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О предстоящем 1Х конгрессе ИКСИДа 


Ю. Б. Соловьев, 
зам. председателя оргкомитета по подготовке 
и проведению 1Х конгресса ИКСИДа 


Московский конгресс ИКСИДа будет проходить 

с 13 по 17 октября 1975 г. в одном из лучших 

* концертных залов страны — концертном зале 
гостиницы «Россия». В его работе примут участие 
свыше 1800 специалистов из 50 стран мира. 
Московский конгресс во многих отношениях будет 
необычным. Все предыдущие конгрессы были 
организованы для дизайнеров. Они способствовали 
обмену опытом и становлению новой профессии. 

В настоящее время она получила признание, и сегодня 
все уже знают, что без дизайнеров трудно создать 
достойное человека предметное окружение. Настало 
время сделать следующий шаг. Дизайн уже сегодня 
должен встать на путь борьбы со всеми видами 
расточительства в мире вещей и помочь созданию 
экологически уравновешенной, гармоничной предметной 
среды, помочь тому, чтобы научно-технический 
прогрессе рационально использовался для повышения 
благосостояния и культуры народов. На новом этапе 
своего развития дизайн должен обратиться к крупным 
социальным проблемам, выдвигаемым прогрессивными 
общественными идеалами, и помочь решить их 

в интересах человека и общества. Именно так звучит 
главная тема`конгресса — «Дизайн для человека и 
сбщества». Конечно, решение большинства крупных 
социальных проблем выходит за пределы возможностей 
дизайна. Они стоят перед всем обществом в целом. 
Тем более общество должно знать, что с помощью 
_ дизайна многие проблемы могут решаться значительно 
` более эффективно. Поэтому предстоящий конгресс 
- адресован не только к дизайнерам, но и к обществу 
в целом. 
Для того чтобы сделать следующий шаг в развитии 
любого вида деятельности, надо собрать все самое 
прогрессивное, что для этой деятельности характерно. 
Уже есть примеры успешного решения социальных 


утребфем с помощью дизайна. Не важно, что эти 
| 1 вого лишь частичное решение 
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проблемы. Важно, что они убедительно доказывают 
роль дизайнера в ее решении. 

Конгрессу предстоит обсудить пять тем, и все они 
будут возвращаться к основному вопросу: каковы еще 
не использованные возможности дизайна для решения 
крупных социальных проблем, стоящих перед 
обществом. 

Первая тема конгресса — «Дизайн и государственная 
политика». В докладах на эту тему будет показано, 
как с помощью дизайна лучше использовать ресурсы 
каждой страны, что может дать дизайн, используя 
преимущества плановой системы хозяйства. 

Будет подчеркнуто, что дизайн может оказать системе 
планирования существенную помощь, предоставив 
необходимые данные о прогнозировании развития 
потребительских свойств промышленных изделий и 
оптимизации предметной среды в целом. Тема «Дизайн 
и государственная политика» будет открывать конгресс. 
Остальные темы конгресса связаны с первой и 
охватывают различные сферы и периоды жизни 
человека. Будут рассмотрены следующие темы: 
«Дизайн для детей», «Дизайн и труд», «Дизайн и 
отдых». Кроме того, программа конгресса включает 
тему «Дизайн и наука», которая подобно теме 
«Дизайн и государственная политика» найдет 
отражение во всех других темах конгресса, так как 

не подлежит сомнению, что дизайн, особенно на новом 
этапе, не может успешно развиваться и отвечать 
требованиям времени без тесной связи с наукой. 
Действительно, для успешной реализации социальных 
функций дизайна необходимо учитывать закономер- 
ности развития общества, объективные тенденции 
развития науки и техники. Естественно, что на 
конгрессе должен быть рассмотрен вопрос о средствах 
и методах дизайнерской деятельности, органично 
совмещающей в себе научное и художественное начало. 
Особый интерес при этом представит освещение 


социальной природы самого дизайна и его целей. 


ЦЕНТРАЛЬНАЯ ГОРОДСКАЯ 
ПУБЛИЧНАЯ БИБЛИОТЕКЕ 


Можно надеяться, что, освещая темы конгресса, его 
участники помогут сделать следующий паг в развитии 
дизайна и будут обсуждать проблемы с новых 
социальных позиций. Так, например, при обсуждении 
темы «Дизайн для детей» речь пойдет, очевидно, не 
столько о проектировании оборудования детских 
садов, хотя в этой области есть прекрасные решения, 
выполненные талантливыми художниками-конст- 
рукторами, сколько об основной проблеме: какой 
должна быть комплексная среда для ребенка, если 
учесть, что до четырехлетнего возраста он усваивает 
50% всей информации, которой пользуется затем 

в течение всей жизни. Как сделать так, чтобы 
ребенок, играя, получал необходимую информацию 

и не был ею перегружен? Какие предметы должны 
его при этом окружать, чтобы ребенок развивался 
гармонично: умственно, физически, нравственно и т. д., 
воспитывался в нужном для общества направлении. 
Примеры успешного решения с помощью дизайна 
даже частных проблем, связанных с воспитанием 
подрастающего поколения, представят для участников 
конгресса несомненный интерес, так как позволят 
наметить ответ на основной вопрос — как, опираясь 
на знания, полученные многочисленными специали- 
стами в области воспитания детей (педагогами, 
психологами, врачами и др.), создать необходимую 
для воспитания ребенка оптимальную предметную 
среду. 

Тема «Дизайн и труд» также будет рассматриваться 
в проблемном плане. На этом конгрессе нас не будут 
интересовать отдельные станки и инструменты, 
отвечающие требованиям технической эстетики (это 
само собой разумеется, и мы уже имеем массу 
примеров экономичных решений, обеспечивающих и 
повышенное удобство в работе, и более высокую 
производительность труда). На новом этапе развития 
дизайна мы должны помочь ответить еще на один 
вопрос: какой должна быть производственная среда, 
чтобы труд, которому человек в конечном счете отдает 
треть своей жизни, приносил ему подлинную радость 
и чтобы человек получал от работы не только 
материальное, но и моральное удовлетворение, и какую 
роль должен играть дизайн в решении этой проблемы. 
Тема «Дизайн и отдых» также будет направлена на 
поиск решения общей проблемы. Относительное 
увеличение доли свободного времени является одним 
из результатов научно-технической революции. 
Однако не всякий человек обладает способностью 
рационально организовать свой досуг. Это приносит 
вред не только индивидууму, но и всему обществу. 

И опять речь должна идти не о проектировании, 
скажем, новой моторной лодки или туристической 
палатки. Человека нужно научить отдыхать с пользой 
для себя и для общества. Дизайнеры должны 
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предложить и разумную организацию свободного 
времени (избегая при этом излишней нормативностн), 
и соответствующее оборудование и инвентарь. 
Естественно, что при этом человек должен отдыхать, 

а не работать, причем для ученого, возможно, отдых 
будет связан с затратами физических усилий, а для 
рабочего — умственного труда. 

Решать подобные проблемы дизайн может только 

с помощью науки. Дизайнер должен работать с 
учеными различных специальностей, осуществляя во 
многих случаях роль координатора, так как именно 
дизайнер с помощью промышленности может 
материализовать в нужном для общества виде 
достижения ученых. Роль науки в дизайне будет 
отражена в теме «Дизайн и наука». 

Московский конгресс будет необычным и по своей 
форме. Мы попытаемся сделать его подлинно 
дизайнерским конгрессом, используя самые совер- 
шенные способы предъявления информации. 

С помощью аудиовизуальной системы — полиэкранного 
зрелища с использованием диапозитивов и 
кинофильмов — еще перед выступлением докладчика 
аудитория получит образное представление о проблеме, 
которой посвящен доклад. Это позволит сэкономить 
время. В результате докладчики и содокладчики 
смогут ограничиться изложением достигнутых р. 
результатов, приведением положительных и отри- 
цательных примеров полного или частичного решения 
дизайнером проблемы и наметить пути дальнейшего 
совершенствования работы. 

Для подготовки аудиовизиона мы ожидаем из разных 
стран мира визуальную информацию, которая потом 
будет обобщена ВНИИТЭ. Конечно, может оказаться, 
что наша интерпретация полученного изобразительного 
материала ке будет соответствовать взглядам 
докладчика. Это, видимо, позволит значительно 
оживить дискуссию на секциях, а иногда и начать 

ее на пленарных заседаниях, поскольку докладчик 
предварительно ознакомится с аудиовизионом. Кроме 
того, на конгрессе предполагается оборудовать кулуары 
специальными боксами, где будут с помощью * 
диапозитивов представлены творческие портреты 
дизайнеров. Кандидатуры для показа будут отобраны 
национальными обществами. Таким же образом мы 
готовимся представить наиболее известные художе- 
ственно-конструкторские училища. В процессе работы 
участники конгресса будут систематически снабжаться 
полезной для них информацией. 

Мы надеемся, что конгресс наглядно продемонстрирует 
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доктор психологических наук, 
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Редакция начинает публикацию матери- 
алов по теме «Зрительное восприятие 
и творчество». Эти материалы пред- 
ставляют собой изложение докладов, 
прочитанных автором на. совместном 
секретариате союзов художников СССР 
и ВНР [Будапешт, май 1973 г.], на Ме- 
ждународном конгрессе Ассоциации 
эстетического воспитания средствами 
искусства (г. Нови Сад, СФРЮ, август 
1974 г.] и на совместном советско-япон- 
ском симпозиуме по проблемам эсте- 
тического воспитания (Токио, ноябрь, 
1974 г.). 


Зрительное восприятие теснейшим об- 
разом связано с творческой деятель- 
ностью, понимаемой в самом широком 
смысле. Эта связь издавна подчеркива- 
лась художниками и искусствоведами, 
философами, педагогами и психологами, 
математиками и естествоиспытателями. 
Наличие этой связи зафиксировано в 
терминах, как продуктивное 
восприятие, разумный глаз, образное 
или визуальное мышление («живописное 
соображение» — по Н. В. Гоголю), оза- 


таких 


рение, усмотрение и т. п. Своими кор- 
нями творческая деятельность уходит 
даже глубже, в чувственно-предметную, 
практическую деятельность, что зафик- 
сировано в таких терминах, как нагляд- 
но-действенное мышление, практический 
интеллект. 

Как в истории науки и искусства, так 
и в наше время можно встретить пате- 
тические высказывания ученых и худож- 
ников, посвященные недооценке вкла- 
да, который вносят процессы восприя- 
тия в творчество, и призывы, обращен- 
ные к обществу в целом и к педагогам, 


специально развивать перцептивные 
способности, в том числе эстетическое, 
художественное восприятие. Нельзя 


сказать, что эти призывы оставались 
«гласом вопиющего в пустыне». Разра- 
батывались и разрабатываются специ- 
альные системы художественного воспи- 
тания, перцептивного обучения, пред- 
назначенные для внедрения в общеоб- 


школы. Имеется и 


разовательные 
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Мотивы и история этих высказываний, 
практическая полезность и судьба раз- 
работанных систем эстетического вос- 
питания и перцептивного обучения, 
причины крайне ограниченного внедре- 
ния этих систем в практику обучения 
заслуживали бы специального анализа. 
Однако и без такого анализа ясно, что 
практическая сторона не только воспи- 
тания средствами искусства, но и пер- 
цептивного обучения оставляет желать 
значительно большего. Многое неясно 
и в теоретических основах этой проб- 
лемы. Еще и сейчас ни в теории, ни на 
практике не преодолено укоренившееся 
со времен Беркли противопоставление 
чувственного и рационального знания. 
Это противопоставление нашло свое 
конкретное выражение в физиологии, 
психологии и педагогике. Можно напом- 
нить крайне распространенное некото- 
рое время тому назад разделение 
субъективного мира человека на две 
противостоящие друг другу системы: 
систему слов и систему образов. При 
этом чувственное, образное или худо- 
жественное знание объявлялось близ- 
ким к животному типу знания, и лишь 
вербальному знанию приписывалось 
специфически человеческое (ср. с точ- 
кой зрения Р. Карнапа: истинно челове- 
ческое познание исходит из мира, уже 
созданного языком). Это, по сути де- 
ла, — теоретическое обоснование верба- 
лизма и интеллектуализма в обучении. 
Указанное противопоставление пагубно 
отразилось и на проблеме взаимоотно- 
шений языка и мышления, при обсуж- 
дении которой обычно не учитывалось, 
что язык первоначально возник не как 
средство мышления, а как средство 
общения. Лишь затем он превратился 
в одно из средств мышления, можно 
даже добавить, в важнейшее средство. 
Но нельзя забывать, что только в спе- 
кулятивном и догматическом мышлении 
язык является уникальным, абсолютным 
средством. В этих случаях языковая 
символика из могучего орудия реаль- 
ного действия с вещами превращается 
в фетиш, загораживающий своим телом 
ту реальность, которую она представ- 
ляет [1]. 


В других видах мыслительной деятель- 
ности язык выступает наряду с такими 
средствами, как чувственно-практиче- 
ская, чувственно-предметная деятель- 
ность, в том числе и деятельность с об- 
разами. В 
можем найти аргументов в 
пользу того, что чувственное и рацио- 
нальное не две ступени в познании, а 
два момента, пронизывающие его во 
всех формах и на всех ступенях раз- 


вития. Еще Платон в «Меноне» говорил 


истории диалектики мы 


немало 


о том, что чувственность охотится за 
идеями, чтобы быть чем-то определен- 
ным, а идея охотится за чувственно- 


Проблемы 
и исследования 


стью, чтобы реально осуществиться 
(цит. по А. Ф. Лосеву [2]). Но одно 
дело теоретическая аргументация, дру- 
гое — практика. 

О последствиях  противопоставления 
чувственного и рационального почти 
60 лет назад ярко и эмоционально 
писал художник К. С. Петров-Водкин: 
«Человечество слепнет, принимая «на 
слово» видимое, человечество разучи- 
вается осмысливать до конца, ощупы- 
вать сущности, поступающие через 
глаз... И то, что ребенок благодаря, 
может быть, спасительному атавизму 
еще способен воспринимать «странно- 
сти», «расхожести» предметов, то с 
первых общеобразовательных 


школ прогоняется, заменяется «умозре- 


шагов 


нием жизни» '. 

С тех пор, когда были написаны эти 
слова, появилось большое число новых 
и достаточно разнообразных средств 
визуальной коммуникации, и прежде 
всего кино и телевидение. Невероятно 
расширился предметный мир, окружаю- 
щий человека. Все это в совокупности 
привело к возникновению своеобразно- 
го «визуального хаоса», вызывающего 
беспокойство во всем мире. Его возник- 


новеннию — способствовало — появление 
большого числа профессий, главная 
задача которых состоит в создании 


новых визуальных форм, несущих (в 
большей или меньшей степени) смысло- 
вую нагрузку. Казалось бы, эти обстоя- 


тельства должны были привести к 
«прозрению» современного человека, 
Но как это ни странно, опасность 


дальнейшего развития «слепоты», о ко- 
торой писал К. С. Петров-Водкин, не 
уменьшилась. Дефицит визуальности так 
же плох, как и ее избыток, перепроиз- 
водство. Более того, сейчас со всей 
остротой возникла проблема визуальной 
необходимого условия 
человечеством 


культуры как 
понимания созданных 
способов и средств (языков) визуально- 
го общения. 

Понятие визуальной культуры сравни- 
тельно недавно отпочковалось от обще- 
го понятия культуры, что, в свою оче- 
редь, привело к некоторому ограниче- 
нию и модификации понятия «изобра- 
культуры». За последним 
сохраняется смысл, относящийся к спе- 
циальной сфере художественной дея- 
тельности. Визуальная культура должна 


зительной 


способствовать преодолению визуально- 
го хаоса либо, как минимум, помочь 
человеку ориентироваться в нем. 

Визуальная культура, равно как и раз- 


' Петров-Водкин К. С. О науке видеть.— «Дело 
народа». 1917, 28 июня 


витое эстетическое восприятие, в насто- 
ящее время становится неотъемлемой 
частью трудового обучения и воспита- 
ния подрастающего поколения. Это 
происходит, в частности, в связи с тем, 
что научно-технический прогресс при- 
вел к появлению большого числа про- 
фессий основным содержанием кото- 
рых является восприятие, опознавание 
зрительных образов, их интерпретация 
и трансформация (примерами могут 
служить дешифрование аэроснимков и 
снимков в трековых камерах, рентгено- 
диагностика, микроскопия, астрономия, 
космонавтика и т. д.). Аналогичным 
является содержание профессий опера- 
торов автоматизированных систем 
управления, работающих с символами, 
кодами, информационными моделями, 
которые далеко не всегда легко соот- 
носимы с реальностью. Возникло боль- 
шое число профессий главная задача 
которых состоит в создании новых зри- 
тельных образов, новых визуальных 
форм, несущих смысловую нагрузку 
(например, конструкции новых машин и 
механизмов, визуальные средства мас- 
совой коммуникации, включая рекламу, 
дизайн и т. п.). Нередко можно слышать 
разумные призывы к тому, что пред- 
метный мир, окружающий человека, 
должен проектироваться не 
законам целесообразности, но и по за- 
конам красоты. Однако реализация этих 
призывов очень не проста. 


только по 


Казалось бы, значение проблемы зри- 
тельного восприятия творчества, 
равно как и важность проблем визу- 
альной культуры в современном мире, 
обладают непосредственной, так ска- 
зать, визуальной убедительностью. Тем 
не менее необходимость систематиче- 
перцептив- 


для 


ского сенсорного развития, 
ного обучения и эстетического воспита- 
ния, к сожалению, требует и пояснения, 
и доказательства, и, что не менее суще- 
ственно, серьезной теоретической и 
методической основы. Не последнюю 
роль в их создании может сыграть 
психология восприятия. Поэтому задача 
настоящего цикла статей состоит в том, 
чтобы привести новые аргументы, сви- 
детельствующие о связи восприятия и 
результаты 
кото- 


творчества и изложить 
экспериментальных исследований, 
рые могут оказаться эвристически по- 
ряда проблем 


эстетического 


лезными для решения 
визуальной культуры, 
восприятия и визуального мышления. 
В статьях будут освещены следующие 
темы: 

Восприятие как перцептивное действие; 
Онтогенез и микрогенез перцептивных 
действий; 

Микроструктура репродуктивных и про- 
дуктивных познавательных процессов; 


СНФиства зрительных образов; 
Уря ивная способность зрительной 
| ] им. Н. А. Некрасова 
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системы и проблема визуального мыш- 
ления; 

Психофизиологические функциональные 
структуры, реализующие визуальное 
мышление. 

Для того чтобы уменьшить возможность 
возникновения терминологических недо- 
разумений, необходимо с самого нача- 
ла определить понятие восприятия. Под 
восприятием мы будем понимать фор- 
мирующуюся в процессе индивидуаль- 
ного развития и обучения перцептивную 
побуждаемую соответст- 
направленную на 


деятельность, 
вующим мотивом, 
построение образа окружающего мира 
и на приобретение средств ориентации 
в этом мире. Средствами перцептивной 
деятельности не только строится образ 
окружающей действительности или ее 
фрагментов. Преобразованию образа 
служат эти же средства, назначение ко- 
торых состоит в том, чтобы привести 
содержащуюся в нем информацию к 
виду, пригодному для учета в поведе- 
нии и регуляции того или иного вида 
деятельности: игровой, учебной, трудо- 
вой и т. п. Перцептивная деятельность, 
реализующая столь сложные функции, 
имеет иерархическое строение. Описы- 
вая структуры перцептивной деятельно- 
сти, воспользуемся концептуальным ап- 
паратом, предложенным А. Н. Леонтье- 
вым [3] для анализа психической дея- 
тельности вообще, независимо от ее 
вида. Исходная схема А. Н. Леонтьева 
включает три типа единиц анализа. Ис- 
следования восприятия и памяти, выпол- 
ненные в последние годы, дают воз- 
можность дополнить и развить принци- 
пиальную схему А. Н. Леонтьева новы- 
ми единицами анализа. Предлагаемый 
модифицированный вариант 
следующим образом: 


выглядит 


Мотив — Деятельность 

Цель — Действие 

Функциональное свойство — Операция 
Условие — Функциональный блок. 


Ниже будут рассмотрены три возмож- 
ных уровня анализа перцептивной дея- 
тельности и даны необходимые поясне- 
ния относительно используемых единиц 
анализа. В следующих разделах приве- 
денная схема будет наполняться кон- 
кретным содержанием за счет привле- 
чения экспериментальных результатов, 
полученных методами каузально-генети- 
ческого, микро- 
структурного, психофизиологического и, 
отчасти, феноменологического исследо- 
вания. Методологической основой объе- 
динения этих достаточно разнородных 
данных является системно-структурный 
или функционально-структурный подход. 
Объектами зрительного восприятия слу- 
окружающего мира, ко- 

описать в терминах 
пространства, 


микрогенетического, 


жат предметы 
торые можно 
перцептивных 


движения, формы, цвета, яркости и т. п. 


категорий 


Указанные категории и связи между 
ними могут найти более или менее 
полное отражение в сформированном 
зрительном образе. Иными словами, 
образ может более или менее полно 
отражать ситуацию, в которой находится 
индивид. За восприятие каждой пер- 
цептивной категории ответственна спе- 
циализированная система перцептивных 
действий. 

Поэтому на первом уровне анализа 
перцептивная деятельность может быть 
представлена как функциональная 
структура перцептивных действий каж- 
дое из которых направлено на достиже- 
предметной цели, 
мотивом 


ние той или иной 
закономерно связанной с 
деятельности. При отражении в образе 
перцептивных категорий, 
например, цвета, пространства, формы, 
соответствующие перцептивные дейст- 
вия при реализации определенным 
образом координируются. В перцептив- 
ной деятельности имеются элементы 
осознаваемые, так и 


нескольких 


как отчетливо 
неосознаваемые, 
уровне автоматизмов. К последним эле- 
ментам относятся операции и функцио- 
нальные блоки. Под операцией в тео- 
понимается способ, 
действия. По 


осуществляемые на 


рии деятельности 
средство выполнения 
своему происхождению операции могут 
представлять собой автоматизированные 
действия. Операции имеют сложное 
строение. Их нельзя рассматривать как 
элементарные, далее неразложимые 
единицы деятельности. 


На втором уровне анализа перцептив- 
ное действие может быть представлено 
как функциональная структура консти- 
туирующих его операций, направленных 
на выявление функциональных свойств 
предмета перцептивной 
необходимых для 
Каждая из операций вносит определен- 
достижение результата 
перцептивное 


деятельности, 
достижения цели. 
ный вклад в 


деятельности. Например, 


действие, направленное на ознакомле-% 


ние с формой, включает в себя в каче- 
стве операций выделение фигуры из 
фона, выделение адекватных задачам 
информативных признаков или функци- 
ональных свойств формы и т. п. 


На третьем уровне анализа операция 
может быть представлена как функци- 
ональная структура блоков, совместно 
выполняющих те или иные преобразо- 
вания входной информации в конкрет- 
ных условиях, детерминированных зада- 
чей и предметным содержанием дея- 
тельности. Эти преобразования направ- 
лены на приведение информации к 
виду, пригодному для учета в поведе- 
нии. Операции и функциональные блоки 
представляют собой единицы анализа 
деятельности, в большой степени инва- 
риантные к ее виду. Эти единицы 


могут быть средством осуществления 
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«Ть,ническая эстетика», 


как перцептивной так и мнемической 
или мыслительной деятельности. Поэто- 


) му многие исследователи, интерпрети- 


рующие процессы приема и переработ- 
ки информации в терминах функиио- 
нальных блоков, постоянно подчеркива- 
ют условность границ между восприя- 
тием, памятью и мышлением. Вероятно, 
основанием для подобных утверждений 
служит то, что операции и функцио- 
нальные блоки не имеют самостоятель- 
ного выхода в поведение. Они лишь 
косвенно испытывают на себе влияние 
мотивов, целей и задач деятельности. 
Как видно из характеристики уровней 
перцептивной деятельности, каждый 
последующий уровень является средст- 
вом объяснения предыдущего. Раскры- 
тие деятельности в терминах действий, 
операций, блоков, возможно, и в тер- 
минах субблоков придает анализу опре- 
вещественность, фактуру, 
наполняет деятельность определенным 


деленную 


предметным содержанием. Это напол- 
нение идет от более элементарных 
единиц деятельности, непосредственно 
связанных с реальностью. На каждом 
из уровней достигается определенный 
продукт, результат. Этот результат не 
остается неизменным. От уровня к 
уровню он эволюционирует и обогаща- 
зется. Это обогащение происходит за 
счет выделения новых перцептивных 
категорий и за счет детализации, схе- 
обобщения как внутри 
каждой герцептивной категории, так и 
по линии’ установления связей между 
ними. Несомненно, выделенные уровни, 
равно как и единицы внутри каждого 
уровня, связаны между собой опреде- 
ленными причинно-следственными отно- 
шениями. Связи между ними не случай- 
ны. Эти связи могут быть как функцио- 
нальными, установившимися в процессе 


матизации и 


индивидуального развития восприятия, 
ут и генетическими. 
Детерминация вышележащих уровней 


№ 6 


1975, 


« Гехническая эстетика», 


перцептивной деятельности со сторсны 
нижележащих представляет собой хотя 
и важнейшую, но лишь одну сторону 
дела, связанную с приобретением дея- 
тельностью характера. 
Между тем в продуктах деятельности, в 
том числе и в формирующихся или, 
лучше сказать, в рождающихся образах, 
отражается не только ее предметность, 
но и ее духовность. С этой точки зре- 


предметного 


ния столь же справедливо положение 
о том, что вышележащие уровни детер- 
минируют и служат средством объясне- 
ния нижележащих уровней. Вышележа- 
щие уровни деятельность 
неповторимой 


наполняют 
субъективной 
мотивами, целями, смыслами. Послед- 


окраской: 


нее „положение лучше всего иллюстри- 
Ур я примерами из области художе- 
н9гФиббетрвязия. Искусствоведы и 


гим.Нисав Раб 9 дожественном 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


восприятии, рассматривали этот процесс 
как результат двойственного существо- 
вания объекта художественного вос- 
приятия: как предмета, 
которого протекает как видение зренх- 
ем, и как предмета художественного 
восприятия воплощаюшего замысел 
художника. В 
мнению Н. Гартмана [4], 


восприятие 


последнем случае, по 
происходит 
творческий акт извлечения смысла (за- 
мысла художника) из произведения. 
Процесс извлечения смысла характери- 
обычно как 


зовался иррациональный 


или, во всяком случае, протекаю- 
щий не по законам вербального мыш- 
ления. 
Излагая схему анализа перцептивной 
деятельности, мы пришли к двум важ- 
нейшим категориям как традиционной, 
так и современной психологии — к кате- 
гориям предметности и осмысленности 
(заметим, что игнорирование любой из 
них переводит исследование из психо- 
логического плана в другой — логиче- 
ский, физиологический и т. п.). Вместе 
с тем важно понять, что оба эти свой- 
ства перцептивной деятельности имеют 
разный источник. Эти свойства идут как 
бы навстречу друг другу. Их встреча и 
рождает деятельность, в том числе и 
в гачестве предмета психологического 
исслерования. Видимо, естественно 
предположить, что на каждом из выде- 
ленных уровней возможно различное 
соотнешение предметности и осмыслен- 
ности, да и сами эти свойства прояв- 
ляют себя формах. Но 
если они не присутствуют хотя бы в 
виде «эха», перцептивная деятельность, 
как, впрочем, и любая другая, не мо- 
жет осуществляться или низводиться 
до уровня реакций (не столь уж редкий 
случай в жизни психологических лабо- 


раторий). 


в различных 


Предметность и осмысленность не яв- 
ляются независимыми категориями. 
В ходе деятельности возможны и ре- 
ально осуществляются трансформации 
предметных функциональных структур 
деятельности в структуры смысловые. 
Наличие подобных переходов фиксиро- 
вал А. Н. Леонтьев, когда писал о цели 
как об опредмеченном мотиве. Смысл 
может находить себя в 
предметы могут порождать 
смыслы. Подобные трансформации воз- 
можны на любом из выделенных уров- 
ней анализа деятельности, и их изуче- 
ние представляется нам важной зара- 


любая самая 


предмете, а 
новые 


чей. Именно поэтому 
мелкая единица анализа перцептивной 
будь то операция или 
функциональный блок, должна анализи- 
роваться ках единица психологическая, 


а не физиологическая. 


деятельности, 


Поэтому чтобы детально проанализиро- 
вать строение и функционирование 


перцептивной деятельности, определить 


функциональные связи и отношения 
между ее элементами (действиями, 
операциями, блоками) и теми свойства- 
ми, которые они приобретают в струк- 
туре целостной деятельности, полезно 
обратиться к категориям и методам 
системно-структурных исследований. 
Основной задачей системно-структурно- 
го подхода является изучение специфи- 
ческих характеристик сложноорганизо- 
ванных объектов, к числу которых, 
несомненно, относится и перцептивная 
деятельность. Мы воспользовались кате- 
горией «функциональной структуры», 
которая определяется как закон связи 
между функциональными компонентами 
исследуемого объекта. Под компонен- 
тами в системно-структурных исследо- 
ваниях понимаются локализованные в 
пространстве и времени активности. 
В нашем случае это целесообразные 
действия, операции, функциональные 
блоки, которые могут быть интерпрети- 
рованы не только как элементы, но и 
как фазы перцептивной деятельности. 
Следовательно, функциональная струк- 
тура психической в данном случае 
деятельности, должна 
морфологический 


перцептивной 
рассматриваться как 
объект. Напомним, что еще до возник- 
новения системно-структурного подхода 
Н. А, Бернштейн [5] именно так предло- 
жил рассматривать движения 
органа. Он обосновывал аналогию дви- 
жения с анатомическими органами или 


ЖИВОГО 


тканями двумя главнейшими его свой- 
ствами: живое движение 
реагирует,: во-вторых, оно закономерно 
эволюционирует или инволюционирует. 
Н. А. Бернштейну принадлежит и образ- 
ная характеристика живого движения 
как «биодинамической ткани». Перцеп- 
деятельность и перцептивные 


во-первых, 


тивная 
действия обладают теми же свойствами, 
что И «живое движение» они законо- 
мерно реагируют и эволюционируют. 
Более того, в перцептивных действиях 
не последнюю роль играет биодинами- 
ческая ткань живого движения. По от- 
ношению к перцептивной деятельности 
столь же справедливым является ис- 
пользование терминов биодинамическая 
и чувственная ткань. 


Остановимся на проблеме физиологи- 
ческих механизмов перцептивной дея- 
тельности. Совершенно естественно, что 
перцептивная деятельность в целом, 
равно как и отдельные перцептивные 
действия, реализуется определенными 
анатомо-физиологическими механизмами 
и органами. Л. С. Выготский, А. Н. Ле- 
онтьев, А. Р. Лурия еще в 30-е годы, 
обсуждая проблему физиологических 
механизмов психической деятельности, 
отказались от принципа локализации 
психических функций в мозге. Они 
вслед за Ч. Шеррингтоном, 
А. А. Ухтомским, Л. А. Орбели, исполь- 


пошли 


зовав введенный ими принцип функци- 
ональных органов мозга или функцио- 
нальных систем. Идея о функциональ- 
ных системах как физиологической ос- 
нове различных видов исполнительной, 
перцелтивной, мнемической, умственной 
деятельности развивалась затем в ис- 
следованиях Н. А. Беонштейна, А. В. За- 
порожца, П. И. Зинченко, П. Я. Гальпе- 
рина. Нам представляется, что изложен- 
ное здесь более расчлененное пред- 
ставление о функциональной структуре 
перцептивной деятельности не только 
не отменяет этого пути поиска физио- 
логических механизмов — психической 
деятельности, а, напротив, делает его 
более конкретным и осязаемым. Каж- 
гому уровню психологического анализа 


перцептивной деятельности должен 
соответствовать уровень физиологиче- 
ского анализа. Уровням организации 


психической деятельности должны соот- 
ветствовать и уровни организации фи- 
зиологических функциональных систем. 
В этом смысле психологическая наука 
вновь перед физиологией до- 
вольно трудные задачи. 

Пока можно лишь сказать, что изучение 
физиологических функциональных си- 
стем в отрыве от предметного содер- 
жания деятельности, от ее смыслового 
строения обречено на неудачу. Об этом 
достаточно красноречиво свидетельст- 
вует опыт мировой физиологии. Напро- 
тив, понимание психической деятельно- 
морфологического объекта, 
развитую функциональную 
определенное предметное 
смысловое строение, 


ставит 


сти как 
имеющего 
структуру, 
содержание и 
открывает богатейшее поле для продук- 
тивных психофизиологических исследо- 
ваний. 

Изложенная трактсвка восприятия как 
перцептивной деятельности направлена 
на преодоление постулата непосредст- 
венности в понимании элементарных 
процессов восприятия, выступающих в 
служебной роли обеспечения других 
видов деятельности. Вместе с тем она 
направлена против толкования сложных 
процессов восприятия, в частности вос- 
приятия искусства как 
процессов иррациональных, не подраю- 
щихся научному исследованию. 


произведений 


Эта трактовха восприятия зародилась в 


недрах психологической теории дея- 
тельности, связанной 7 именами 
Л. С. Выготского, А. Н. Леонтьева, 


С. Л. Рубинштейна. Первое упоминание 
сенсорного действия в психологической 
литературе принадлежит А. В. Запорож- 
цу [6]. Затем более употребительным 
стал термин перцептивное действие [7]. 
Сейчас понимание восприятия как пер- 
цептивной деятельности широко распро- 


тВанилось и приобретает все большее 

| ле сторонников. Несколько расплыв- 
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@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 

6 


действие» сейчас становится все более 
и более определенным. Помимо спе- 
циализации перцептивных действий, от- 
восприятие различных 
выделяются 


ветственных за 
перцептивных категорий, 
классы перцептивных действий, относи- 
тельно инвариантные к указанным кате- 
гориям. Это действия обнаружения, 
формирования образа, идентификации, 


опознания, информационного гоиска 
ит. п. 
Практика психологического анализа 


многих новых видсв трудовой деятель- 
ности дает убедительные доказательства 
справедливости теории перцептивной 
деятельности. Как это ни парадоксально 
звучит, но восприятие, кажущееся та- 
ким естественным и непосредствен- 
ным, — это тоже дело, работа. Процес- 
сы приема информазим составляют 
сушество многих видов трудовой дея- 
тельности, овладение которыми, кстати 
говоря, очень не просто. Выше приво- 
дились примеры подобных поофессий. 
Сложность их состоит в том, чтобы 
обнаружить в запутанной и 
картине перцептивных признаков ясные 
и отчетливые концептуальные признаки. 
Иными словами, человех, по существу, 
решает сложные мыслительные задачи 
перехода от видимого (да еще нередко 
плохо видимого) к невидимому. В ряде 
исследований, выполненных в инженер- 
ной психологии и эргономике, на осно- 
ве аналига подобных видов деятельно- 
сти удалось найти адекватные приемы 
прежде всего, 


неясной 


профессионального и, 
перцептивного обучения. 
Мы надеемся, что понимание восприя- 
тия ках системы перцептивных действий, 
анализ этих действий как морфологиче- 
ских сбъектов, обладающих вполне 
реальной чувственной тканью, делают 
значительно более конкретными, осяза- 
емыми и разрешимыми задачи сенсор- 
ного развития, перцептивного обучения 
и эстетического воспитания. 
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Телекинотехника —75 


И. А. Зотова, инженер, 

ВНИиИТЭ, 

В. Ю. Медведев, художник-конструктор, 
Ленинград 


В феврале текущего года в Москве 
работала международная специализиро- 
ванная выставка «Телекинотехника-75», 
организованная Оргкомитетом иностран- 
ных специализирсванных выставок в 
СССР, Государственным комитетом Со- 
вета Министров СССР по кинематогра- 
фии, Государственным комитетом Сове- 
та Министров СССР по телевидению и 
радиовещанию и Торгово-промышлен- 
ной палатой СССР. 

В выставке приняли участие 145 зару- 
бежных фирм, представивших большой 
ассортимент аппаратуры для кинопроиз- 
водства и телевидения. 

С каждым годом расширяется исполь- 
зование кинотелевизионной техники и 
видеозаписи. Многие киностудии осна- 
щаются комплектами 
кинотелевизионного оборудования, по- 
зволяющего производить съемку с при- 
менением телевизионного визирования 
и контрольной видеозаписи. Это не 
только облегчает и ускоряет съемочный 
процесс, но и значительно сокращает 
расход съемочного материала. Парал- 
лельное использование видеомагнито- 
фонов и кинокамер позволяет произ- 
водить черновой монтаж изображения, 
актерские пробы и режиссерские репе- 
тиции непосредственно на съемочной 
площадке. 

Аппаратура для съемки, звукозаписи и 
звуковсспроизведения, перезаписи, об- 
работки пленки, монтажа фильмов, пе- 
чати фильмокопий, дубляжа, копирсва- 
ния и тиражирсвания — словом, для 
всех этапов создания фильма была 
представлена на выставке «Телекинотех- 
ника-75». Ее экспонаты свидетельствова- 
ли, в частности, об эффективном ис- 
пользовании электроники и автоматики 
процессе и 


гередвижными 


в кинотехнологическом 
создании телевизионных передач: при 
съемках, озвучивании и дублировании 
операторского 


фильмов, в системах 


освещения, электроакустики и т. д. Это 


«Техническая эстетика», 


№ 6 


1975, 
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Выставки, 
конференции, 
совещания 


освобождает специалистов от выполне- 
ния чисто технических операций и по- 
зволяет сосредоточить максимум внима- 
ния на творческом процессе создания 
фильмов. Одновременно сокращаются 
сроки выполнения ряда операций, сни- 
жаются материальные затраты. 

Большинство экспонированных изделий 
отличается высоким уровнем исполне- 
ния и отделки, умелым использованием 
фактур различных материалов. В цвето- 
вых решениях учитываются назначение 
и условия эксплуатации. Характерная 
черта ряда аппаратов — многофункцио- 
нальность, которая достигается благода- 
ря унификации, агрегатированию и ши- 
рокому использованию комплектующих 
принадлежностей и устройств. 

Фирмы ЮКоБегё ВозсП, ЮоПег (ФРГ), 
РаШага ЗА (Швейцария), 1$4теп Кодак 
(США) наряду с профессиональной 
кинотелевизионной техникой представи- 
ли массовую кинофотоаппаратуру. 
В продукции этих фирм наблюдается 
активное использование методов худо- 
жественного конструирования и стрем- 
ление сохранить свой стиль в изделиях 
самого различного назначения. 

Стационарной профессиональной 35-мм 
киноаппаратуре фирм Стета Рго4ис{$ 
(США), ЕКат (Франция) и др. свойст- 
венна традиционность формообразо- 


вания. 
Применение принципа агрегатирования 
обеспечило многофункциональность 


16-мм профессиональной аппаратуре 
фирмы РаШага $А. 

Однако выпускаемые ею традиционные 
по форме камеры и сменные блоки к 


1. Система «Электронная петля» для оз- 
вучивания и лублиоования фильмов. 
Фирма Мавпа-Тесп-Еесготс (США). 
Использование электрэники позволяет 
ускорить озвучивание фильмов и сни- 
зить экономические затраты 


2. 35-мм стационарный кинопроектор 
«Баиго 0 4 В». Фирма Кое ВозсЁ 
(ФЗГ). Применяется для показа звуко- 
вых Фильмов с фотозрафической фоно- 
зо1ммой. В комплекте имеется подкат- 
ный наматыватель-перематыватель, рас- 
считанный на 4500 м пленки. Устрой- 
ство позволяет после окончания сеанса 
автоматически перемотать за 10 мин 
бильм. Удобное расположение клавиш 
на панелях управления и их иветовое 
кодирование облезчают эксплуатацию 
проектора 


3, 4, 5 


3, 4. Пульт управления для студий звукозаписи. Фирма Оиаа- 
Езм Еестотс; (США). Цветовое решение клавиш имеет 
как функциональное, так и декоративное значение. Отделка 
боковых плоскостей стола «под дерево» удачно сочетается с 
кожаной передней кромкой пульта 


5. Установки «кассетное кино». Фирма Тесписойог (Голландия). 
Предназначены для просмотра черно-белых и иветных филь- 
мов, снятых на кинопленку «Супер — 8». Необычные формы 
моделей и эффектная окраска призваны привлечь внимание 
потребителей 


6. Автоматический пульт резулировки освещения в театрах и 
на телевидении, модель «©-ЕЙе 2000». Фирма Тйогп (Ан- 
злия). Отличается четким распределением орзанов управле- 
ния по зонам 


7. Специальная 16-мм кинокамера «ОВМ 9 [» для подводной 
съемки. Фирма Теёейупе Сатега зуяетх (США). Оснашена 
электроприводом, тремя объективами, кассетой на 134 м плен- 
ки, цифровым индикатором количества футов отснятой плен- 
ки, удобной рукояткой. Характерна композиционная иелост- 
ность и выразительность 
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8. Цветная  репортерская телекамера 
«КСМ 40». Фирма Возсй/Еегпзей (ФРГ). 
Удобная в эксплуатации блазода- 
ря плечевому и поясному упору, а 
также фактурной проработке оправы 
оптических узлов и орзанов управления 


9. Стационарная телевизионная камера 
«Видеолюкс-3» для заводских телеви- 
зионных систем. Фирма Еестотрех 
(Вензрия). Снабжена автоматическим 
резулятором яркости и сменной опти- 
кой. Отличается изяществом пластиче- 
скозо решения и проработки деталей 


10. 16-мм кинокамера «Болекс М 16 $8М». 
Фирма РаШага 5А (Швейцария). Ос- 
нащена съемной кассетой, длиннофокус- 
ным объективом на оптической скамье, 
электроприводом. С точки зрения 
формообразования отличается технич- 
ностью и композиционной дробностью 


11. Стационарная иветная телевизионная 
камера «КС И 40» для работы в теле- 
студии. Фирма Возсй/Еегпзей (ФРГ). 
Выразительность и лаконизм формы 
камеры обусловлены ее композиционно- 
пластическим и иветовым решением 


им. Н. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 
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ним композиционно раздроблены и эс- 
тетически мало выразительны. Популяр- 
ность этим изделиям обеспечивают 
высокие технические показатели, каче- 
ство изготовления и надежность. 
16-мм киносъемочная аппаратура фир- 
мы Сшета Рго@исЁ, также сконструи- 
рованная на основе принципа агрегати- 
рования, отличается композиционной 
целостностью и пластической прорабо- 
танностью формы, единством цветофак- 
турного решения почти всех блоков. 
Кинокамерам на формат «Супер—8», 
тредставленным 
США, ФРГ, свойственно 
большое разнообразие форм, высокий 
уровень дизайнерской проработки, вы- 
разительность графических элементов, 
культура производственного исполнения. 
Каждая из этих камер оснащена объек- 
тивом с переменным фокусным рас- 
стоянием, электроприводом, автомати- 
ческой установкой экспозиции. 


изготовителями из 
Швейцарии, 


Последнее достижение узкопленочной 
кинотехники — синхронная запись звука 
на магнитную 


дорожку кинопленки 
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«Супер—8» — использовано в моделях 
камер «Ектасаунд—140» (США) и «Бауэр 
С8 саунд» (ФРГ). Звукоблок в этих ка- 
мерах жестко встроен в корпус, что, 
однако, не помешало сохранить отно- 
сительно небольшие габариты и вес 


изделий. Такие аппараты используются 
сейчас не только любителями, но и 
профессионалами на телевидении для 
репортажных съемок. 
Кинопроекционная аппаратура - была 
представлена моделями из ФРГ, Япо- 
нии, Швейцарии. 

Гамму кинопроекторов от сложнейших 
35-мм стационарных до любительских на 
формат пленки «Супер—8» продемон- 
стрировала фирма Корег{Е ВозсН. Разли- 
чаясь по конструктивным 
обусловленным назначением 


признакам, 

проекто- 
ров, они объединены в то же время 
рядом общих свойств. Как профессио- 
нальные, так и большинство любитель- 
ских моделей обеспечивают возмож- 
ность показа звуковых фильмов, изме- 
нения масштаба изображения, автомати- 
ческой зарядки пленки и ее обратной 


12 И 


перемотки. Кроме того, их связывает 
общая цветовая гамма, отделочные ма- 
териалы, графические элементы. 
Однако специфика назначения и усло- 
вия эксплуатации кинопроекторов опре- 
делили различия в характере их фор- 
мообразования. Стационарные пред- 
ставляют собой технические механизмы, 
в которых форма всецело подчинена 
конструкции и утилитарное начало пре- 
валирует над эстетическим. 
Любительские кинопроекторы, пользук\ 
щиеся массовым спросом, имеют фор- 
му гораздо более эстетически значи- 
выразительную. 
проработка 


мую, гармоничную и 
Их отличает пластическая 
деталей, разнообразие отделочных ма- 
териалов. На панелях управления при- 
меняются рассчитанные на 
массового потребителя. 


Фотоаппаратура была 


символы, 


представлена 
профессиональными и любительскими 
моделями, мировой 
известностью. 

Универсальную систему агрегатирован- 


ной фотоаппаратуры 


пользующимися 


показала фирма 


“им. Н.А. Некрасова ^ 
@есго.пекгазоуКа.ги 
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12, 13. Фотоаппарат «Пресс-70». Фирма 
[лпйо} (ФРГ). Рассчитан на формат 
кадра 56.72 мм. Имеет большой на- 
бор комплектующих принадлежностей. 
Характерен высокий уровень производ- 
ственнозо исполнения и максимальный 
учет эрзономических требований 


14. Карманный фотоаппарат «Кодак по- 
кет Инстаматик 50». Фирма [ятеп Ко- 
4ак (США). Рассчитан на 16-мм плен- 
ку. Имеет фокусируемый объектив (от 
0,9 м до Ф), диапазон выдержек от 
11250 до 5 с, автоматическую установку 
экспозиции, предупредительную инфор- 
мацию в визире, кассетную зарядку 
пленки (на 12 или 20 кадров). Возмож- 
но подключение лампы-вспышки («ку- 
бик»). Вес аппарата около 250 * 


15. Семейство любительских «немых» и 
звуковых  кинопроекторов «Бауэр». 
Фирма КоБег! Возсй (ФРГ). Вассчита- 
ны на два формата пленки («Супер — 8» 
и обычный 8-мм). Имеют изменяемую 
скорость проецирования, автоматичес- 
кую зарядку и обратную перемотку 
фильма. Максимальная унификация де- 
талей способствует стилевому единству 


13 


Наззе!]а@ (Швеция). 
взаимозаменяемых блоков (10 сменных 


Большой набор 
объективов, 6 кассет с форматом кадра 
от 4,5Ж4,5 до 6Ж6 см, 8 типов видо- 
искателей, матовые 


рамки, светозащитные бленды) расши- 


стекла, визирные 
ряет функциональные возможности ап- 
паратов «Хассельблад». При этом раз- 
нообразные формы блоков не наруша- 
ют композиционной целостности и сти- 
левого единства изделия. 


14, 15 
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Серия широкоформатных фотоаппара- 
тов фирмы ГлиПоЁ, используемых в при- 
кладной и профессиональной фотогра- 
фии, отличается высоким техническим и 
художественно-конструкторским  уров- 
нем. Характерны максимальный учет 
эргономических требований, смягченная 
пластика формы, светлые тона отделки. 
Два семейства малоформатных фотоап- 
паратов «Кодак Инстаматик» (на пленку 
35 мм и формат кадра 2828 мм) и 
«Кодак покет Инстаматик» (на пленку 
16 мм и формат кадра 13Х17 мм) 
включают в себя аппараты разной 
сложности. Простейшие имеют одну 
выдержку и объектив с фиксированным 
фокусом, сложные — электронный зат- 
вор, возможность наводки на резкость, 
автоматическую установку экспозиции. 
Аппаратам этих семейств свойственна 
оригинальность композиционно-пласти- 
ческого решения, подчеркнутого то- 
нальным контрастом. 


Среди экспонатов выставки было не- 
сколько интересных — диапроекторов. 
Например, модель «Кодак Карусель 
$-А\У 2000» — универсальный прибор, 
используемый как для любительских, 
так и для профессиональных целей, что 
обеспечивается большим набором смен- 
ных объективов (9 шт.) с фокусным 
расстоянием от 28 до 250 мм, позволя- 
ющих демонстрировать диапозитивы с 
разных расстояний. Диапроектор ис- 
пользуется для рекламы, на выставках, 
в учебных заведениях, на ярмарках, а 
также в домашних условиях. Он имеет 
кассету карусельного типа на 80 слай- 
дов, дистанционное управление, устрой- 
ство для выбора нужного кадра. Пре- 
дусмотрены возможности подключения 
магнитофона для звукового сопровож- 
дения, а также парной и групповой 
работы этих диапроекторов. Форма их 
предельно лаконична и построена на 
контрасте целостного корпуса и зри- 
тельно легкой «ажурной» цилиндриче- 
ской кассеты. 


Особое место на выставке занимала 
телевизионная техника, предложенная 
английскими, венгерскими, западногер- 
манскими и французскими изготовите- 
лями. Был показан богатый ассортимент 
телевизионных камер и видеомагнито- 
фонов как портативных, так и студий- 
ных, различных по назначению и конст- 
руктивному решению. 

Высоким качеством исполнения и худо- 
жественно-конструкторской отработки 
отличается венгерский комплекс обору- 
дования для промышленного телевиде- 


ния. 
Интересна осветительная аппаратура для 
телевизионных, кинематографических, 


театральных и фотографических студий, 

представленная английскими и западно- 

гебманскими фирмами. 

Г демонстрировались разнооб- 
Библиотека 


им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


16. Любительский кинопроектор «Копал 
СР 55». Фирма Сора[ зеКотис (Япония). 
Рассчитан на два формата пленки 
(«Супер — 8» и обычный 8-мм). Имеет 
изменяемую скорость проецирования, ав- 
томатическую зарядку и обратную пе- 
ремотку пленки. Отличается целостно- 
стью формы и нюансной проработкой 
деталей. Орзаны управления четко рас- 
пределены по зонам и снабжены зрафи- 
ческими символами 


17. 16-мм кинокамера «СР 16». Фирма 
Стета Бго4ис5 (США). Оснашена 
десятикратным объективом переменнозо 
фокуснозо расстояния с визиром, встро- 
енным звукоблоком, съемными кассе- 
тами на 120 и 360 м, электроприводом, 
микрофоном, наушниками и т. д. Отли- 
чается композиционной целостностью 
и пластической выразительностью, един- 
ством цветовозо и фактурнозо решения 
формообразующих элементов. 


18, 19. Любительские киноаппараты «Бо- 
лекс 480» и «Болекс 350» на формат 
пленки «Супер — 8». Фирма РаШага $А 
(Швейцария). Оснашены электроприво- 
дом, светосильным объективом перемен- 
нозо фокуснозо расстояния, автоматиче- 
ской установкой экспозиции. Характер- 
на целостность формы, подчеркнутая 
цвето-фактурным решением корпуса и 
объектива, назлядным размещением ор- 
занов управления. Их проработанность 
обеспечивает удобство манипулирова- 
ния 


разные пульты управления, предназна- 
ченные для регулирования освещения, 
записи и перезаписи звука. Большинство 
пультов оснащено запоминающими уст- 
ройствами большой емкости. Располо- 
жение на пультах органов управления 
и приборов, их форма и цветовое коди- 
рование обеспечивают удобство работы 
операторов и облегчают восприятие не- 
обходимой информации. 
Гамму фотоувеличителей представила 
итальянская фирма Пиг${. Выпускаемые 
ею профессиональные высокооснащен- 
ные увеличители обеспечивают разно- 
образные возможности цветной печати. 
Их высоким техническим параметрам 
соответствует совершенство внешнего 
вида, что достигается тщательной про- 
работкой корпусных деталей и органов 
управления, активным использованием 
цвета, выразительностью графических 
элементов. 
Новинкой кино- и телевизионной техни- 
ки являются установки «кассетное кино» 
(фирма Теспгисо]ог, Голландия), предна- 
значенные для просмотра черно-белых 
и цветных кинофильмов, снятых на 
пленку «Супер—8». Их техническая но- 
визна подчеркнута оригинальностью 
формы, обусловленной не столько кон- 
струкцией, сколько стремлением при- 
влечь к ним внимание. 
Ознакомление с материалами выставки 
и их критическое изучение позволяет 
полнее представить себе технико-эсте- 
тический уровень современного кино- и 
телеоборудования, выявить определяю- 
щие тенденции его проектирования и 
формообразования. 

Получено редакцией 27.03.75. 
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Образование, 
кадры 


Училище 
художественного 
конструирования 


в Галле 


Основанная шестьдесят лет назад ху- 
дожественная школа в Галле-Бург Ги- 
бихенштайн после образования Герман- 
ской Демократической Республики бы- 
ла реорганизована в Училище художе- 
ственного конструирования. Новые со- 
циально-экономические условия страны 
потребовали некоторой переориента- 
ции учебно-методической и исследова- 
тельской практики училища, Сохранив 
лучшие гуманистические традиции ста- 
рой художественной школы, новое учи- 
лище, получив в 1958 г. статус высшего 
учебного заведения, взяло курс на рас- 
ширение специализации художественно- 
го конструирования. Училище в Галле 
готовит сегодня  квалифицированных 
специалистов по художественному кон- 
струированию промышленных изделий 
и эстетическому преобразованию про- 
изводственной среды, а также жилых 
и общественных зданий. Задачи социа- 
листического строительства, возросшая 
потребность в хорошо спроектирован- 
ных серийных изделиях привели к то- 
му, что училище в своей практике ста- 
ло непосредственно обращаться к на- 
роднохозяйственным планам. В связи 
с этим появилась необходимость в уг- 
лублении знаний по экономике и тех- 
нологии производственного процесса, 
а также в преподавании новых дисцип- 
лин, таких, как основы планирования 
производства и административного ру- 
ководства. 

Являясь «поставщиком идей» художе- 
ственно-конструкторское училище стре- 
мится к внедрению студенческих про- 
ектных разработок в жизнь, и каждая 
реализация идей оказывает плодотвор- 
ное влияние на содержание обучения. 
При этом долгосрочные заказы, свя- 
занные с серьезными 

но-конструкторскими или 
венными проблемами, 
производственный 


художествен- 
производст- 
включаются в 
предприятий. 
Участие студентов в создании нужных 
народному хозяйству промышленных 


| елий или комплексных проектов 


план 


булвуеттвовпитанию их в духе вы- 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


сокой ответственности и сознательнос- 
ти, учит студентов быть не только ква- 
лифицированными — проектировщиками, 
но и страстными пропагандистами сво- 
их идей своей профессии. Студенты 
получают представление о социальной 
ответственности дизайнеров, о том, что 
ждет от них промышленность и что ак- 
туально для интересов общества. Все 
это связано с повышением идейно-по- 
литического уровня учащихся. 

Ведущий принцип в училище — соче- 
тание профессиональной подготовки с 
производственной практикой. 


Это способствует постоянному возник- 
новению новых и новых связей училища 
с общественной жизнью. Время учебы 
расценивается как особо продуктивная 
и интенсивная фаза в развитии личнос- 
ти, поэтому обучение и воспитание на- 
правлены на формирование широко 
образованных специалистов, способных 
мыслить перспективно в социальном 
масштабе, преобразовывать материаль- 
ную среду человека с активных гума- 
нистических позиций. Создание новых 
образцов промышленной продукции, от- 
вечающих современным эстетическим 
требованиям, возможно лишь на базе 
сотрудничества с учеными, технологами, 
конструкторами. Там, где возникает та- 
кое сотрудничество, училище добива- 
ется великолепных результатов. 


В задачи теоретического и профессио- 
нального обучения входит определение 
мировоззренческо-философских и идей- 
но-политических аспектов в специальных 
дисциплинах. Преподаватели ставят сво- 
ей целью, прежде всего, развитие про- 
ектного чутья, системного и творческого 
мышления, способности к комплексно- 
му охвату проблем. Преподаватели 
специальных дисциплин стремятся при- 
учить студентов к мысли, что про- 
цесс художественного конструирования 
изделий или комплексов — это не сум- 
мирование факторов, влияющих на их 
создание, но всегда — их синтез. 

Как организуется учебный процесс? Он 
протекает в двух аспектах. Во-первых, 
в творческом сотрудничестве студентов 
и педагогов, что обязательно сочетается 
с производственной практикой, и, во- 
вторых, в правильной постановке эконо- 


мических и научно-технических задач, 
которые должен учитывать художник- 
конструктор, приступая к разработ- 
кам. 


Структура училища строится следующим 
образом. Руководит училищем ректор. 
Ему помогают Общественный и Научно- 
художественный советы. Общественный 
совет состоит из представителей госу- 
дарственных учреждений промышлен- 
ных предприятий и общественных орга- 
низаций. Его функции — разработка 
планов дальнейшего развития училища, 
рекомендаций по совершенствованию 


системы обучения и воспитания, иссле- 
довательской работы и повышению ква- 
лификации преподавателей. Научно-ху- 
дожественный совет — консультативный 
орган (под председательством ректора), 
оказывающий активное влияние на фор- 
мирование системы воспитания и обуче- 
ния, исследовательской деятельности, 
программы повышения квалификации 
преподавателей. Научно-художественный 
совет присуждает ученые степени. 
Под руководством ректора работают 
директораты по воспитанию и обуче- 
нию, планированию и экономике, доку- 
ментации и информации. 


Два проректора руководят работой по 
общественным наукам и международ- 
ным контактам, по прогнозированию и 
связям с производством. Каждым из от- 
делений училища руководят директор 
и два его заместителя. 

Как уже отмечалось, основой всей об- 
разовательной системы училища явля- 
ется соединение научно-профессиональ- 
ного и производственного обучения, ко- 
торое определяется, прежде всего, 
связью с практикой. Это значит, что за- 
дачи обучения вытекают из современ- 
ных общественных требований и опре- 
деляются тенденциями про- 
мышленности. 


развития 


В программе первого курса — социаль- 
ные, естественные и технические науки. 
На втором году студенты овладевают 
методами творческой проектной дея- 
тельности. Здесь важное значение име- 
ет индивидуальное руководство пре- 
подавателя, направленное на приоб- 
щение студента к научно-организацион- 
ным и исследовательско-методическим 
проблемам. На третьем и четвертом го- 
дах обучения студент знакомится с 
практической деятельностью художни- 
ка-конструктора. Он получает знания по 
определенной избранной им специаль- 
ности. Пятый год — дипломный, когда 
студент самостоятельно решает иссле- 
довательские и проектные задачи, 
ставленные 


по- 
каким-либо предприятием. 
Училище ведет большую исследователь- 
скую работу, которая способствует осу- 
ществлению задач, выдвинутых \У!!| съез- 
дом СЕПГ по удовлетворению постоян- 
но растущих материальных и культур- 
ных потребностей трудящихся. В учили- 
ще изучаются принципы художественно- 
го конструирования, ведутся прикладные 
исследования важные для решения 
практических задач. На основе изучения 
спроса разрабатываются прогностиче- 
ские проекты для промышленности, 
ориентированные на экономическую ин- 
теграцию социалистических стран и ис- 
пользование их опыта. Сотрудничество в 
исследовательской деятельности с ана- 
логичными организациями стран — чле- 
нов СЭВ строится на принципах между- 
народного разделения труда. Использу- 
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ются, в частности, уже сложившиеся 
контакты с институтами Таллина и Харь- 
кова. Такое взаимодействие нескольких 
вузовских коллективов весьма плодо- 
творно; оно позволяет проводить комп- 
лексные исследования типичных проб- 
лем в производстве. 

Научные исследования способствуют 
устранению односторонности решений и 
обеспечивают им интегрированный ха- 
рактер, обусловленный совместной ра- 
ботой ученых, проектировщиков и дру- 
гих специалистов. 

В последние годы научные исследова- 
ния стали включаться в комплексные 
проектные задания студентов четверто- 
го года обучения и дипломные работы. 
Обычно они связываются с проектиро- 
ванием эстетической организации про- 
изводственной среды, жилых комплек- 
сов ит. д. 
Исследования проводимые училищем, 
имеют целью: а) создать научную осно- 
ву для воспитания и обучения молодо- 
го проектировщика; 6) внести свой 
вклад в решение актуальных социаль- 
ных задач; в) обеспечить предпосылки 
для удовлетворения растущих и диф- 
ференцирующихся материальных и 
культурных потребностей трудящихся. 
Исходя из этого училище концентриру- 
ет свои изыскательские возможности на 
задачах, имеющих важное обществен- 
ное и народно-хозяйственное значение. 
Оно стремится посильно влиять на прак- 
тику проектирования и внести свой 
вклад в художественное конструирова- 
ние, исходя из принципиального поло- 
жения К. Маркса о том, что среда, соз- 
данная человеком, оказывает обратное 
формирующее воздействие на своего 
создателя. 


Как видно на схеме структуры училища, 
в нем имеется четыре факультета, в ко- 
торых студенты обучаются по различ- 
ным специальностям. Это факультеты: 
«Научно-художественные основы проек- 
тирования», «Проектирование средств 
производства и производственной сре- 
ды», «Проектирование изделий и фор- 
мирование окружающей среды в сфере 
жилищного и общественного строитель- 
ства» и «Прикладное искусство». 


Проектные и исследовательские работы 
на факультете «Проектирование средств 
производства и производственной сре- 
ды» тематически изменились и расши- 
рились. От проектирования отдельных 
изделий — производственной продук- 
ции — студенты перешли к проектиро- 
ванию производственного оборудования 
и комплексному формированию произ- 
водственной среды. Эти вопросы рас- 
пределяются между двумя специально- 
стями. К предмету первой — «Проекти- 
И средств производства» — отно- 


СЯ с инструменты производства, обору- 
иблиотека 


Б 
ре ев а таже 


@есго.пекгазоуКа.ги 


вспомогательные средства, используе- 
мые в сфере воспроизводства и потре- 
бления, то есть обращается внимание 
на формирование элементов предмет- 
ной среды. Эстетическая организация 
этих элементов в пространстве при- 
менительно к определенным производ- 
ственным процессам — задача специ- 
альности «Проектирование производст- 
венной среды». 


Факультет поддерживает тесные связи с 
различными предприятиями и комбина- 
тами. Эти связи проявляются, с одной 
стороны, в поддержке, оказываемой 
предприятиями в проведении студенче- 
ской практики, а с другой — в разра- 
ботке студентами и педагогами проект- 
но-исследовательских заказов. Заказы в 
большинстве случаев договорные. Про- 
ектно-исследовательские группы состав- 
ляются из студентов третьего — пятого 
курсов и нескольких преподавателей. 
Внимание концентрируется, в основном, 
на ведущих темах. Определенные темы 
задаются повторно как учебные зада- 
ния с варьируемыми условиями, и раз- 
рабатываются одновременно нескольки- 


ми студенческими группами. Парал- 
лельно на секции разрабатываются и 
собственные темы исследовательского 


характера. Таким образом, охватывается 
большой круг проблем, направленных 
на удовлетворение растущих материаль- 
ных и эстетических потребностей. 

В настоящее время каждый студент 
обучается по обеим специальностям. 
Факультет выпускает специалистов для 
конструкторских и экспериментальных 
подразделений различных отраслей про- 
мышленности, отделов рационализации 
на комбинатах, заводах, в администра- 
тивных учреждениях. 


Уже с первого года обучения по обе- 
им специальностям ведется преподава- 
ние дисциплины «Учение о форме и 
цвете», в программе которой — рас- 
смотрение взаимосвязей формы и цве- 
та элементов производственной среды. 
Прежде всего изучаются чисто визуаль- 
ные отношения формы и цвета при зна- 
чительном абстрагировании от функци- 
ональных, конструктивных и обусловлен- 
ных процессом производства факторов. 
Педагогическая задача курса состоит в 
воспитании высокой восприимчивости к 
качествам формы и цвета, необходимой 
для правильной их оценки и практиче- 
ского использования. Знание основных 
закономерностей формообразования и 
восприятия формы открывает перед сту- 
дентами возможность обоснования соб- 
ственного проектного решения. 


На практических занятиях студенты вы- 
полняют графические и пластические 
композиции, упражнения по трансфор- 
мации плоскостей, сечению, структури- 
рованию и комбинированию объемов и 
т. д. Для освоения закономерностей ис- 


пользования цвета даются задания на 
гармонизацию, построение контрастов, 
организацию двух- и трехмерных эле- 
ментов с помощью цветовой дифферен- 
циации, изменение структуры 
стей и объемов. 


плоско- 


Отвлеченные задания постепенно конк- 
ретизируются и вводятся в рамки опре- 
деленных функциональных условий. Это 
создает предпосылки для перехода к 
комплексному рассмотрению задач про- 
ектирования в учебной дисциплине «Ме- 
тодические основы художественного 
конструирования», которая знакомит сту- 
дентов с особенностями их будущей 
деятельности, главными факторами, вли- 


яющими на процесс проектирования, 
раскрывает его целостность. Основные 
задачи этого курса — развитие комп- 


лексного мышления, формирование ана- 
литических навыков, умения переосмыс- 
ливать различные технико-эстетические 
факторы в процессе проектирования. 
Одновременно студентов знакомят с 
организацией и планированием процес- 
са проектирования, включая постановку 
задачи, анализ и синтез 
решения, его документацию. Темы для 
практических работ предусматривают 
уровень знаний студентов второго года 
обучения по техническим, естественно- 
научным и проектным дисциплинам. 


проектного 


Задачи усложняются на третьем и чет- 
вертом годах обучения, когда с учетом 


знаний смежных дисциплин — эргоно- 
мики, психологии науки о конструкци- 
ях — предстоит решать целые системы 


изделий или комплексную организацию 
среды. Наряду с комплексами, долго- 
срочными темами разрабатываются так- 
же проектные задачи, ограниченные 
временными рамками. В этих случаях 
проектное решение дается и разраба- 
тывается в виде модели на основе за- 
данного, определенного конст- 
руктивно-технологического замысла. Та- 
кие задачи служат главным образом для 
воспитания чувственно-эстетической вос- 
приимчивости и формально-пластиче- 
ских навыков студента. В течение учеб- 
ного года дополнительно разрабатыва- 
ются одна или две такие темы, что за- 
нимает от 8 до 14 дней. 


точно 


Как известно, сущность художественно- 
го конструирования в развитом социали- 
стическом обществе направлена не на 
простое улучшение качества предметов, 
но на определение и разработку новых 
функциональных структур, обеспечива- 
ющих гуманизацию предметного мираи 
развитие новых социалистических отно- 
шений между людьми. Тем самым оп- 
ределяется основное  воспитательное 
требование. Ведь художник-конструктор, 
работающий в промышленности, должен 
понимать и выходящие за пределы его 
«специализации» проблемы, должен 
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быть способен к сотрудничеству с дру- 
гими специалистами. 

Особое значение в процессе обучения 
имеет рассмотрение тенденций научно- 
технического прогресса. Это 
например, автоматизации, системных ме- 
тодов, усиливающейся роли научных ис- 
следований процессов производства. 
Большое внимание уделяется изучению 
новых технологий вопросов стандарти- 
зации, затрат и издержек производства. 
В соответствии со спецификой деятель- 
ности будущего художника-конструктора 
у него вырабатывается навык аналити- 
ческого подхода к проблемам проекти- 
рования — он выполняет синтезирую- 
щие экспериментальные работы по 
отысканию оптимального решения. 


касается, 


Задачи в области проектирования изде- 
лий (средства производства) охватывают 
и темы концептуальной разработки про- 
ектных предложений, и детальную про- 
ектную проработку новых моделей, а 
также переработку существующих изде- 
лий. В области проектирования окружа- 
ющей среды (производственная среда) 
работа начинается с исследования кон- 
цептуальных возможностей проектирова- 
ния функциональных сфер производства 
и их побочных ответвлений и заканчи- 
вается детальной разработкой проект- 
ного предложения. 

Задачи другого факультета — «Проекти- 
рование изделий и формирование окру- 
жающей среды в сфере жилищного и 
общественного строительства» — выра- 
ботались в процессе развития художест- 
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ФАКУЛЬТЕТ: 
Проектирование средств 
производства и 
производственной среды 


Отделение 
марксизма- 
ленинизма 


ФАКУЛЬТЕТ: 
Проектирование изделий 

и окружающей среды 

в области жилого и 
общественного строительства 


ФАКУЛЬТЕТ: 
Прикладное искусство 


Опытные предприятия 


проектной факультета 
направлено на следующие аспекты: 


деятельности 


— исследование комплекса «Жилище» и 
смежных общественных сфер методом 
изучения спроса; 


— художественно-конструкторский ана- 


2 


лиз сферы «Жилище» как база длявы- 
работки принципов сотрудничества раз- 
личных отраслей промышленности, уча- 
ствующих в создании жилища; 

— экспериментальные исследования но- 
вых форм в промышленности массово- 


го жилого строительства ГДР; 
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мостовых 


— разработка комплексных систем обо- 
рудования квартир; 

— разработка новых изделий товаров 
широкого потребления, а также систем 
изделий для формирования окружаю- 
щей среды. 

Факультет сотрудничает с предприятия- 
ми различных отраслей промышленно- 
сти, в частности со строительной, ме- 
бельной, химической, стекольной и ке- 
рамической, текстильной полиграфиче- 
ской и промышленностью игрушек. 


Основные формы — сотрудничества — 
долгосрочные договоры и соглашения, 
В качестве обязательной нагрузки фа- 
культету поручается руководство прак- 
тической работой дизайнеров трех под- 
ключенных к училищу предприятий. 


Эта практика имеет определенный смысл 
и положительные формы: будучи в кур- 
се постоянно меняющихся требований 
промышленности и рынка, препордавате- 
ли используют эти свои сведения в обу- 
чении. 

Как правило, уже в начале обучения 
студенты распределяются по отдельным 
специальностям, в зависимости от ин- 
дивидуальных наклонностей и способнс- 
стей. В период обучения возможен пе- 
реход на другую специальность. Перво- 
курсники получают общие знания по 
художественным и общественно-полити- 
ческим дисциплинам. На втором году 
обучения всему потоку студентов пре- 
подаются основы спецпредметов, на 
старших курсах при решении конкрет- 
ных художественно-конструкторских за- 
дач эти знания расширяются и углубля- 
ются. 

На факультете четыре отделения: 
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художественное конструирование мебе- 
ли, двухмерных изделий, сосудов, игру- 
шек. Имеются научно-исследовательский 
и проектный отделы. 

Помимо общих для всех факультетов 
дисциплин, сообщающих студентам зна- 
ния о закономерностях в области фор- 
мы и цвета, на факультете «Жилище» 
изучаются функциональные характери- 
стики зданий принципы действия эле- 
ментов технического оснащения, свой- 
ства естественного и искусственного 
освещения, акустика зданий и, наконец, 
методика проектирования мебели и 
стделки. 

На примере одного студенческого про- 
екта можно рассказать, как решаются 
комплексные задачи в области художе- 
ственного конструирования жилищной 
среды. Речь пойдет о таком важном то- 
варе широкого потребления, как мебель. 
В настоящее время «стандартная» ме- 
бель изготавливается при значительных 
затратах живого и овеществленного тру- 
да. Однако культурные, вкусовые за- 
просы потребителя изменяются быст- 
рее, чем наступает действительный из- 
нос мебели. Возникает диспропорция 
между материальной и эстетической 
ценностью мебели. 

Требование дифференцированного ас- 
сортимента мебели — как об этом го- 
ворится в задачах, поставленных УП! 
съездом СЕПГ — нужно понимать, преж- 
де всего, как требование ее дифферен- 
цированной ценности. 

Оригинальное решение нашли студенты 
отделения «Художественное конструиро- 
вание мебели и отделки» при выполне- 


ний заказа по теме «Симплекс-мебель». 
ыработали такие принципы худо- 
1 


лиотека 


НЯгА. КОНЕраввВвания «стандарт- 
6 


@есго.пекгазо\уКа.ги 
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«Технимеская эстетика», 
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5. Кресло для людей с физическими 
недостатками. Коллективная полузодо- 
вая работа. 4-ый зод обучения 


6. Изображение двизательнозо приспособ- 
ления инвалиднозо кресла 


7. Аппарат для проверки элементов элек- 
трической конструкции. Дипломная ра- 
бота 


6. Спасательная лодка из укрепленнозо 
стекловолокнистозо полимера для мор- 
скозо транспорта. Дипломная работа 


9. Ячейка по принципу контейнера для 
«неотложной медицинской помощи», 
применимая для различных видов транс- 
порта. Коллективная полузодовая рабо- 
та. 4-ый зод обучения 


10. Система оборудования для химиче- 
ской лаборатории. Коллективная по- 
лузодовая работа. 4-ый зод обучения 


11—72. Т ранспортабельные жилые ячей- 
ки для работающих на открытом возду- 
хе. Полузодовая работа. 4-ый зод обу- 
чения 


13, 14 


ной» мебели, которые позволяют соз- 
давать изделия, по форме и качеству 
резко отличающиеся от так называемой 
«дешевой мебели». Найденные принци- 
пы гласят: 

— общие качества симплекс-мебели оп- 
ределяются правильным соотношением 
ее материальной и эстетической ценно- 
сти; 

— симплекс-мебель изготавливается при 
низких затратах труда; 

— симплекс-мебель не является ни тра- 
диционной мебелью более низкого ка- 
чества, ни более дешевой ни Менее 
долговечной, это мебель с новыми свой- 
ствами, по-иному изготовляемая и об- 
рабатываемая. 


Художественно-конструкторское реше- 


ние такой мебели должно: а) подска- 
зывать потребителю принцип конструк- 
ции и монтажа, чтобы при сборке ме- 
бели он мог обойтись без услуг торго- 13. Детская машинка, вариант зрузоподъ- 15. Позремушки для маленьких детей. 
вой организации; 6) легко приспосабли- емника. Студенческая работа Часть аспирантской работы. Матери- 
вать мебель к изменяющимся потребно- ал — полистирол. Цвета: белый, золу- 


бой, красный, желтый 
стям и квартирным условиям; в) обес- 


печивать удобство упаковки и хранения - я . 
конструкционных элементов мебели, а а КЕ 
также ее мобильность и транспортабель- 
ность; г) повышать процент экономиче- 
ского эффекта мебели благодаря более 
дешевым и доступным материалам и 
рациональной технологии изготовления. 
Все перечисленные свойства симплекс- 
мебели представляют широкую возмож- 
ность для построения многообразных 
комбинаций в домашней обстановке. 


Предметом изучения на другом отделе- 
нии — «Художественное конструирова- 
ние двухмеоных изделий» — являются в 
основном текстильные промышленные 
изделия (ковры, трикотажные излелия, 
вышивка), а также обои и пленки, Здесь 
ставится цель обучить будущего специ- 
алиста синтезировать в изделии и его 
функцию, и материал, и технологию, и 
цвет. При этом преподаватели придер- 
живаются принципа — научить студен- 
та определять проблему, связанную с 
проектируемым изделием, и на основа- 
‘нии выводов сформулировать конкрет- 
ную задачу. 

«Художественное конструирование сосу- 
дов» — третье отделение факультета 
«Жилище». Параллельно с изучением 
спецпредмета — от отдельной вазы до 
целой серии, объединенной одним ком- 
позиционным решением, — студенты 
знакомятся с различными технология- 
ми материалов. Здесь изучаются кера- 
мика, стекло, различные пластмассы, ме- 
таллы. Соответственно изучаются также 
всевозможные способы декорирования, 
ибо различные материалы требуют раз- 
личных способов обработки поверхно- 
стей. На четвертом году обучения про- 
водится специализация по какому-то од- 


| у материалу с тем, чтобы выпуск- 
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мослиобьмь использованы в спе- 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


ыы: 


циализированных отраслях народного 
хозяйства. 

Особой заботой и поддержкой нашего 
социалистического государства пользу- 
ются дети. При разумном педагогиче- 
ском руководстве игру можно созна- 


им. Н. А. Некрасова 
@есго.пекгазоуКа.ги 


тельно использовать в процессе воспи- 
тания и образования. При этом игрушки 
являются тем эффективным вспомога- 
тельным средством, которое на всех 
этапах развития ребенка может диф- 
ференцированно, всесторонне и дейст- 


венно поддерживать процесс воспитания 
и образования. 

Методика преподавания спецпредмета 
на отделении «Художественное кон- 
струирование детских игрушек» опи- 
рается на психологию детского возра- 
ста, вопросы педагогики, образователь- 
ные и воспитательные цели для различ- 
ных возрастных групп или групп по 
степеням развития. Художественное 
конструирование игрушек должно обе- 
спечить всем игровым средствам позна- 
вательную ценность, способность разви- 
вать умения и навыки, формировать 
эстетическое мироощущение. Студенты 
изучают пластику, построение объемов, 
цвет, упражняются в рисовании, лепке, 
наблюдают природу. Уже на фазе под- 
готовки к проектированию материализу- 
ются все факторы, воздействующие на 
формирование изделия (общественные, 
научные, эстетические, технические, эко- 
номические, а также свойства материа- 
лов). Это приводит к разработке хоро- 
шо функционирующей игрушки с высо- 
кими эстетическими качествами. 

В интересах совершенствования знаний 
и развития научно-исследовательской 
работы между отделением художествен- 
ного конструирования детских игрушек 
Училища в Галле и Институтом игрушек 
СССР в Загорске установлены дружест- 
венные отношения, которые углубляют- 
ся благодаря совместным работам. 


Для успешного выполнения практиче- 
ских работ по художественному конст- 
руированию необходим постоянный ана- 
лиз идеологических и культурно-эсте- 
тических процессов в социалистическом 
обществе. Поэтому научно-исследова- 
тельский и проектный отдел факультета 
«Жилище» является не только связую- 
щим звеном между другими отделами, 
но и стимулирует верную социалистиче- 
ским принципам идейную направлен- 
ность работы в области художественно- 
го конструирования. Работа отдела 
является живой формой соединения 
теории и практики технической эсте- 
тики. 


При обучении на этом факультете учи- 
тывается следующая особенность: изде- 
лия, группы изделий и системы изделий 
для оборудования квартир и обществен- 
ных учреждений выпускаются в самых 
различных отраслях народного хозяйст- 
ва. Поэтому мало обеспечить совершен- 
ство изделий — они должны сочетать- 
ся с другими изделиями в данной сфе- 
ре. Так как взаимодействие на этапе 
потребления предполагает взаимодейст- 
вие на этапах исследования и проекти- 
рования, то работа научно-исследова- 
тельского и проектного отделов ориен- 
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17. Стеклянная аппликация. (Специаль- 


ность — «Фивопись» ) 


18. Отделка стен в кафе международной 
зостиницы «Астория» (.Лейпииз). Дип- 
ломная работа. (Специальность — «Ху- 
дожественное конструирование на ке- 
рамике» ) 


тирована на комплексность в художест- 
ственно-конструкторской деятельности. 
объект деятельности отде- 
квартира 


Основной 
ла — жилище. Сюда входит 
как строительная оболочка, ее отделка, 
ее оборудование. Отдел участвует в 
междисциплинарных научных работах, 
таких, как определение динамики раз- 
вития общественных запросов и уста- 
новление координационных связей меж- 
ду различными отраслями промышлен- 
участвующими в оборудовании 
жилища, Научно-исследовательский и 
проектный отдел уже много лет связан 
со Строительной академией ГДР, а так- 
же с соответствующими органами, ру- 
ководящими народным хозяйством, объ- 
Предприятий и 


ности, 


единениями Народных 
промышленными комбинатами. 

Таким образом, работа по художествен- 
ному конструированию ориентируется на 
долгосрочные задачи, важные для на- 
родного хозяйства. Развитие художест- 
венного конструирования изделий и экс- 
периментальное опробывание новых жи- 
лищных форм в массовом строительст- 
ве ГДР определяется профилем его за- 


дач. 

Следует учитывать, что к жилищу 
предъявляются все новые и новые тре- 
бования в зависимости от размеров 


семьи, ее социальной структуры, в за- 
висимости от циклического изменения, 
которому подвержена семья в процес- 
се ее развития. 
Намечаются два пути выполнения свя- 
занных с этим требований: 
—в новостройке должны использовать- 
ся технические возможности конструк- 
ций со свободными перекрытиями. 
Расчленение квартиры и ее оборудова- 
ние происходит с помощью изменяемой 
системы емкостей. Планировка квартиры 
в значительной степени определяется 
потребностями будущих жильцов; 
— реконструкция старых зданий долж- 
на предусматривать целый ряд комплек- 
сного и очень гибкого оборудования. 
Эти программы при широком участии 
будущих жильцов должны обеспечить 
аКсимальную — приспособленность к 
Ны\ликуеам и потребностям. 
| им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пекгазоуКа.ги 


Эти положения, объединенные в поня- 
тие «Изменяемое жилище» являются 
альтернативой по отношению к стабиль- 
ным застывшим и неизменяемым жи- 
лищам и их оборудованию. Они явля- 
ются реальной возможностью увеличить 
потребительскую ценность квартиры. 
Итак, главной педагогической целью 
Училища в Галле является подготовка 
специалиста, который способен чувство- 
вать пульс времени, знать и учитывать 
социальные и культурные потребности 
населения и предлагать наиболее эф- 
фективные средства для их удовлетво- 
рения. 


Получено редакцией 30.07.73. 


Редакция блазодарит за присланные ма- 


териалы коллектив преподавателей Учи- 
лиша в Галле во злаве с ео ректором 


профессором Паулем Юнзом. 
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День художника- 


‚конструктора 


Традиционный праздник — День мос- 
ковского — художника-конструктора в 
этом году состоялся 20 марта. Около 
трехсот специалистов, художников-кон- 
структоров Москвы и Московской обла- 
сти собрались в Доме культуры ВДНХ, 
чтобы обсудить наиболее актуальные 
вопросы практики художественного кон- 
струирования. 

Главным направлением в творческой 
деятельности художников-конструкторов 
сегодня должна стать забота о качестве 
промышленной продукции и товаров 
широкого потребления. Этой актуальной 
теме и было посвящено выступление 
директора ВНИИТЭ Ю. Б. Соловьева, 
который коротко сформулировал основ- 
ные задачи, стоящие перед советскими 
дизайнерами накануне новой пятилет- 
ки — пятилетки качества. 

«Без участия художников-конструкто- 
ров, — сказал Ю. Б. Соловьев, — трудно 
создать достойное человека предметное 
окружение. Это говорит о том, какая 
серьезная и ответственная миссия ло- 
Фжится на долю дизайнеров, интенсивно 
работающих сегодня во всех отраслях 
народного хозяйства. В практике худо- 
жественного конструирования происхо- 
дят заметные качественные перемены, 
главная из которых состоит в том, что 
от отдельных разрозненных изделий 
дизайнеры переходят к проектированию 
систем и комплексов. Это обеспечивает 
высокую эффективность художественно- 
го конструирования, а значит — и каче- 
ство продукции». 

Нынешний День художника-конструкто- 
ра проходит в год |1Х конгресса 
ИКСИДа, который впервые будет про- 
$ водиться в Москве. 


Заместитель директора вНИитТЭ 
В. М. Мунипов, рассказав о предстоя- 
щем мировом форуме дизайнеров, 
отметил: 


— Международный конгресс дизайнеров 
впервые проводится в социалистической 
стране. Решение о проведении конгрес- 
са в Москве явилось следствием меж- 
дународного признания достижений 
дизайна в СССР и других социалисти- 
ческих странах в деле создания опти- 
мальных условий для процессов труда, 
быта и отдыха людей. Конгресс — меро- 
приятие большого идеологического зна- 
чения. Его подготовка и проведение 
явятся серьезной проверкой идейной и 
профессиональной зрелости художни- 
ков-конструкторов. 
художник-конструктор 


Затем гл. 
В ю., .ирешетников познакомил 
| им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Плакат В. В. Волкова (ВНИИТЭ). 


аудиторию с некоторыми принципами 
аудиовизуальных средств информации 
и рассказал, как они используются, в 
частности, при подготовке к конгрессу 
ИКСИ Да. 

«Мы знаем, — сказала Ю. В. Решетни- 
ков, — что не всегда удается зафикси- 
ровать этапы тех процессов, результаты 
которых становятся вехами в развитии 
дизайна. Это серьезная проблема: бу- 
дущее невозможно без прошлого. Эту 
проблему дизайна способны разрешить 
современные аудиовизуальные средства 
информации (АВИ). Созданные на осно- 
ве последних достижений электроники, 
оптики и механики, они обладают ря- 
дом неоценимых преимуществ: возмож- 
ностью практически 
фиксации и воспроизведения АВ-инфор- 
мации (магнитная видеозапись), весьма 
высокой информативностью (четкость, 
цвет, фактура и объем изображений) 
и недостижимой ранее продолжитель- 
ностью хранения без искажений визу- 


моментальной 


альной информации. Важнейшее преи- 
мущество современных средств АВИ 
заключается также и в том, что они 
устанавливают совершенно новые взаи- 
моотношения с потребителем информа- 
ции — она может быть адресована как 


Выставки, 
конференции, 
совещания 


самой широкой аудитории, так и узкой 
группе специалистов». 

«Возвращаясь к проблеме использова- 
ния средств АВИ в дизайне, — добавил 
Ю. В. Решетников, — следует упомянуть 
о парадоксальной ситуации: дизайнеры, 
вложившие немало труда и таланта в 
развитие средств АВИ, сами практиче- 
ски не пользуются ими в своей проект- 
ной и исследовательской деятельно- 
сти...» 

Организаторы |Х конгресса ИКСИДа в 
Москве приняли решение широко при- 
менить в его работе средства АВИ. 
Сегодня во ВНИИТЭ реализуется проект 
аудиовизуальной среды конгресса. В его 
основу положено два принципа: исполь- 
зование средств АВИ в процессе про- 
фессионального общения (программа 
зрелищ по основным темам конгресса, 
программа «Портрет дизайнера») и при- 


менение средств АВИ для создания 
условий «равной информированности» 
(широкое использование диапроекции 


и видеозаписей). 

Все следующие выступления докладчи- 
ков были посвящены комплексному 
дизайну — наиболее прогрессивному и 
перспективному направлению в отече- 
ственном художественном конструиро- 
вании. ВНИИТЭ уже приступил к не- 
скольким таким разработкам. Заказы на 
комплексный дизайн имеют также и 
художественно-конструкторские подраз- 
деления некоторых отдельных отраслей, 
и это дает возможность говорить об 
качественном сдвиге в 
деятельности наших 


определенном 
практической 
художников-конструкторов. 

О комплексном художественном конст- 
руировании на примере объединения 
«Союзэлектроприбор» говорил замести- 
тель заведующего отделом ВНИИТЭ 
Д. Н. Щелкунов. В частности, он сказал: 
— Одной из основных форм масштаб- 
ных комплексных работ может быть 
фирменный стиль, охватывающий самые 
различные стороны деятельности объе- 
динений, их продукцию, производствен- 
ную среду, графические объекты (до- 
кументацию, рекламу, издания и т. д.) — 
словом, все материально-вещественное 
проявление фирмы. Следует отметить, 
что при этом понятие фирменного сти- 
ля приобретает гораздо более широкую 
трактовку по сравнению с имеющимся, 
видимо, у многих представлением о 
фирменном стиле лишь как о внешней 
общности объектов, причем чаще всего 
только графических. В частности, цели 
и идеалы социалистического дизайна, 
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Т Формирование 


концепции 


‚9 


‚эргономики 


‘в 20—30-е годы 


лишь разработкой отдельных проектов, 


а также особенности плановой системы 


народного хозяйства предопределяют 
понимание фирменного стиля как мето- 
да управления продукцией и, соответ- 
ственно, деятельностью фирмы. 

Разработка фирменных стилей является 
и эффективным 


предметной 


наиболее реальным 
способом упорядочения 
среды. Создание фирменных стилей от- 
раслей координируемых между собой 
(по принципам и конкретным решени- 
ям) центральным дизайнерским орга- 
ном, приблизит нас к построению гар- 
моничной предметной среды. Этими 
принципами мы и руководствуемся при 
проектировании фирменного стиля Все- 
союзного объединения «Союзэлектро- 
прибор», в работе, не имеющей пока 
ни прецедента, ни аналога по своим 
масштабам и задачам как в отечествен- 
ной, так и в зарубежной практике. 
Далее Д. Н. Щелкунов рассказал о кон- 
цепции и основных принципах фирмен- 
ного стиля Всесоюзного объединения 
«Союзэлектроприбор». 

Художественным конструированием ме- 
дицинской техники в течение ряда лет 
успешно занимается подразделение 
ЦПКТБ «Медоборудование». О проекти- 
ровании комплекса медицинского обо- 
рудования рассказывал начальник бюро 
ЦПКТБ Минмедпрома СССР Б. П. Бод- 
риков. В своем выступлении он коснул- 
ся также организационных проблем: 

— Надо отметить, что разработка меди- 
цинской техники для оборудования 
лечебных учреждений в основном про- 
водится все-таки методом 
без учета комплексного использования 
и без учета особенностей среды лечеб- 
ного учреждения. Так как в оснащении 
лечебных учреждений участвуют кроме 
Минмедпрома еще более десяти дру- 
гих министерств и ведомств, то, по- 
видимому, целесообразно — изменить 
сложившуюся практику создания меди- 
Министерство 


«штучным» 


цинской техники. На 
здравоохранения должна быть возло- 
жена координация всех работ по созда- 
нию типового проекта, оснащенного 
типовым комплексом. 

Интересным опытом поделился с при- 
сутствующими начальник отдела Мос- 
ковского СХКБлегмаш И. Б. Немцов. 
Он рассказал о создании перспективной 
художественно-конструкторской про- 
граммы для подольского механического 
завода имени М. И. Калинина, произво- 
дящего бытовые швейные машины. 


Речь шла о том, как художники-конст- 


коры СХКБ. не удовлетворившись 


им. Н. А. Некрасова 
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предложили заводу комплексную про- 
грамму по разработке бытовых швей- 
ных машин, рассчитанную на значитель- 
ную перспективу. Это, в свою очередь, 
потребовало выработки самой методо- 
логии такого упреждающего проектиро- 
вания. «Сфера изделий культбыта, — 
сказал И. Б. Немцов, — это, пожалуй, 
наиболее близкий человеку вариант 
художественно-конструкторской дея- 
тельности, где наибольшее внимание 
должно быть уделено биофункциональ- 
ным удобствам, простоте и надежности 
решения. При создании нашей програм- 
мы мы учитывали настоящие и будущие 
материалы, технические новшества 
ит. д. Тщательному анализу был под- 
вергнут также богатый зарубежный 
опыт по выпуску бытовых швейных ма- 
шин. В итоге нами была получена 
визуальная схема развития формы 
бытовых швейных машин за столетие, 
Эта схема впитала в себя все, что при- 
частно к проектированию, производству, 
продаже и использованию бытовых 
швейных машин. Важно подчеркнуть, 
что наше художественно-конструктор- 
ское проектное предложение преду- 
сматривает не только этапность произ- 
водства— ко все более совершенным 
моделям — но и обогащение типологи- 
ческих рядов этих машин с точки зре- 
ния их специализации, умножения сфер 
использования и функционального на- 
значения. Кроме того, оно предусматри- 
вает комплексность производства ма- 
шин, включая выпуск инструментов по 
уходу за машиной и ее эксплуатацией, 
специальной упаковки для инструментов 
и футляров для самих машин. 

традиции на День 


приглашаются 


По сложившейся 
художника-конструктора 
почетные гости. На этот раз почетным 
гостем был ветеран советского художе- 
конструирования, заслужен- 
ный деятель искусств, председатель 
секции дизайна Союза художников 
Латвийской ССР Адольф Янович Ирбите. 
Он рассказал о своем жизненном пути 
и опыте работы в дизайне, которому 
отдал более 40 лет. 

Фотовыставка, развернутая в фойе, 
знакомила собравшихся с лучшими раз- 
работками художников-конструкторов 
ВНИИТЭ и его филиалов. Была органи- 


ственного 


зована также выставка-продажа науч- 
ных и информационных изданий 
ВНИИТЭ. 


С. Сильвестрова, ВНИИТЭ 


В. М. Мунипов, 
канд. психологических наук, 
вниитЭ 


Становление эргономики как науки соз- 
дает необходимые предпосылки для 
изучения ее истории. Обращение к не- 
давнему прошлому наук о трудовой дея- 
тельности позволило в последнее время 
выявить целый ряд забытых фактов и 
положений, которые ранее не могли 
быть введены в систему историко-науч- 
ных знаний. «По мере развития науки 
многие ранее известные факты высту- 
пают в новом свете, поворачиваются к 
нам новой ранее не обращающей на 
себя внимание стороной выявляются 
такие аспекты в развитии науки, кото- 
рые прежде не были, а часто не могли 
быть замечены», — отмечал С. Г. Мику- 
линский [1]. 

Изучение истории наук о трудовой дея- 
тельности, формирования первоначаль-{ 
ных представлений об эргономике по- 
зволяет лучше понять многие ее совре- 
менные проблемы. Целый ряд работ, 
выполненных советскими учеными в 
20—30-е годы, «предвосхитили последу- 
ющие исследования в области инженер- 
ной психологии и эргономики, а в ме- 
тодологическом отношении оказались 
намного выше многих зарубежных ра- 
бот, выполненных совсем недавно» [2]. 
«После завоевания пролетариатом госу- 
дарственной власти на первый план вь!- 
двигается, — указывал В. И. Ленин, — за- 
дача повышения  производительности 
труда, а в связи с этим и для этого -- 
организация». Предлагая 
объявить конкурс на учебник по науч- 
ной организации труда, В. И. Ленин, как 
известно, считал, что за основу такого 
учебника можно взять книгу П. Кер- 
женцева «НОТ». Книга эта включала в 
изучение человека с 


его высшая 


себя три части: 
точки зрения максимальной эффектив- 
ности его работы, т. е. изучение, как 


писал автор, субъективного момента 
труда; изучение и приспособление ма- 
териальной обстановки труда, орудий 


и пр.; изучение рациональных методов 
организации труда, т. е. взаимоотноше- 
ний между субъективными и объектив- 
ными моментами работы. По этой про- 
грамме и начала разворачиваться в 
20-х годах научно-исследовательская и 
работа в нашей, 


у 


научно-практическая 
стране. 
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ра 


Впервые вопрос о комплексном изуче- 
нии трудовой деятельности 
представителями разных наук, в каждой 
из которых она рассматривается под 
определенным углом зрения, подвергся 
серьезному обсуждению в 1921 г. на 
| Всероссийской инициативной конфе- 
ренции по научной организации труда 
и производства. 


человека 


Критикуя систему Ф. Тейлора, видевше- 
го основную цель в интенсификации 
труда и фактически пренебрегавшего 
психофизиологическими возможностями 
человека, В. М. Бехтерев говорил на 
этой конференции, что социалистическая 
организация труда должна решать три- 
единую задачу — повышение произво- 
дительности труда, сохранение здоровья 
и развитие личности трудящихся. По- 
добная формулировка целей приклад- 
ных исследований принципиально отли- 
чается от распространенных в то время 
представлений о внеклассовости и ме- 
тодологической нейтральности психотех- 
ники. 


Многогранность и сложность изучения и 
организации трудовой деятельности с 
целью решения триединой задачи тре- 
бует комплексного подхода. Идея тако- 
го подхода могла бы остаться деклара- 
цией и в лучшем случае конкретизацией 
новых социальных задач изучения тру- 
да, если бы в это время отсутствовали 
теоретические и экспериментально-ме- 
тодические предпосылки ее реализации. 
Такие предпосылки формировались в 
созданных в разное время и руководи- 
мых В. М. Бехтеревым многочисленных 
научно-исследовательских лабораториях 
и институтах. Среди них, прежде всего, 
следует назвать Психоневрологический 
институт и Институт по изучению мозга 
и психической деятельности. Стремле- 
ние комплексно изучать человека в 
труде, рассматривая его не только как 
организм, но и, прежде всего, как лич- 
ность, намечалось также в некоторых 
разделах психологии труда [3]. 


В начале ХХ века ощущалась необходи- 
мость комплексного исследования нерв- 
ной системы, мозга и психической дея- 
тельности. Отсутствие таких исследова- 
ний сдерживало развитие ряда научных 
дисциплин и, прежде всего, медицины, 
педагогики и криминологии. В 1906 г. 
на | Всероссийском съезде по педагоги- 
ческой психологии В. М. Бехтерев гово- 
рил: «Для того чтобы успешнее разви- 
вались эти различные научные дисцип- 
лины, опирающиеся на психологию, и 
для того чтобы в свою очередь психо- 
логия могла черпать богатый материал 
из этих практических научных дисцип- 
лин, необходимо объединение научных 
сил и соответственная организация...» 
[4] 
ея редепенные 
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успехи в 


развитии психоневрологических знаний 
к началу ХХ века и не считая клинику 
достаточной научной базой для дальней- 
шего развития знаний о синтетической 
деятельности нервной системы, В. М. Бех- 
терев создает в 1907 г. на частные сред- 


ства Психоневрологический институт. 


По своим задачам и размаху этот ин- 
ститут был уникальным научно-исследо- 
вательским учреждением, где, как от- 
мечал А. А. Ухтомский должны были 
найти общую почву и органическое со- 
трудничество гуманитарно-социологиче- 
ские, естественно-научные и медицин- 
ские дисциплины, предметом изучения 
которых является человек. Идея объ- 
единения различных разделов невроло- 
гии и психологии в едином комплексе 
наук о мозге, которой руководствовал- 
ся В. М. Бехтерев при создании Психо- 
неврологического института, позволила 
сделать первые шаги на пути решения 
проблемы комплексного изучения чело- 
века, ставшей в настоящее время акту- 
альной проблемой советской науки. На 
Всесоюзной научной конференции, по- 
священной 100-летию со дня рождения 
В. М. Бехтерева, отмечалось: «Впервые 
в отечественной и мировой науке Бех- 
терев объединил деятелей различных 
наук для синтетического и комплексно- 
го изучения мозга и личности в инте- 
ресах воспитания, организации труда 
и лечения человека» [5]. 


Комплексный подход к изучению трудо- 
вой деятельности явился характерной 
особенностью исследований которые 
проводились в первые годы существова- 
ния Института по изучению мозга и пси- 
хической деятельности, созданного в 
1918 г. по решению Советского прави- 
тельства на базе бывшего Психоневро- 
логического института. Изучение различ- 
ных видов трудовой деятельности отве- 
чало основной направленности работ 
вновь созданного Института, а именно 
задаче всестороннего изучения челове- 
ческой личности, условий ее развития 
и деятельности. 


Уже в 1918 г. в составе Института по 
изучению мозга и психической деятель- 
ности был организован специальный от- 
дел профессиональной психологии, ко- 
торый вскоре преобразовали в Отдел 
труда с более широкими задачами и 
масштабами деятельности. Сотрудники 
отдела проводили исследования как на 
заводах и фабриках, так и в лаборато- 
риях института. 


В 1920 г. по просьбе Народного комис- 
сариата труда и Военно-санитарного 
управления Институт предпринял изуче- 
ние трудовой деятельности радиотеле- 
графистов и врачей. Изучение осуществ- 
лялось под руководством В. М. Бехте- 
рева специально созданными для этих 


целей комиссиями, в состав которых 


Эргономика 


входили представители различных на- 
Уучных специальностей. 

По поручению комиссии Института по 
изучению мозга и психологической дея- 
тельности В. Н. Мясищев доложил пер- 
вые результаты изучения трудовой дея- 
тельности радиотелеграфистов в ноябре 
1920 г. Всероссийской конференции ра- 
ботников народной связи, которая одо- 
брила основные положения доклада. 
Содержавшиеся в докладе практические 
рекомендации, в частности по профес- 
сиональному отбору радиотелеграфи- 
стов, основывались на глубоком про- 
фессиографическом описании и анализе 
трудовой деятельности. 

Цель названных исследований состояла 
не только в разработке практических 
рекомендаций, но и в уточнении путей 
и форм научного изучения трудовой 
деятельности в новых социальных усло- 
виях. Именно такие исследования имел 
в виду С. Г. Геллерштейн, когда писал: 
«Как это не раз наблюдалось в истории 
каждой науки, задолго до оформления 
каких-то знаний возникают ранние ине- 
совершенные исследования, подсказыва- 
ющие новое направление поисков и за- 
кладывающие фундамент будущей от- 
расли науки» [6]. 

Подвергнув анализу достижения отече- 
ственной и зарубежной практики и об- 
общив двухгодичный опыт собственных 
исследований, В. М. Бехтерев и его со- 
трудники пришли к твердому убежде- 
нию, что для планомерного и всесто- 
роннего изучения трудовой деятельно- 
сти работников различных профессий 
необходимо создать научно-исследова- 
тельскую организацию по образу и по- 
добию Института по изучению мозга и 
психической деятельности, в 
реализовалась бы 


которой 
идея единства раз- 
личных направлений исследования тру- 
довой деятельности. Тем самым откры- 
вался бы путь к интенсивному развитию 
знаний о трудовой деятельности, Прак- 
тические шаги по осуществлению идеи 
синтезирования результатов исследова- 
ний трудовой деятельности, опираясь на 
комплекс наук о человеке, в то время 
можно было осуществить на базе Ин- 
ститута по изучению мозга и психиче- 
ской деятельности. 

Развивая идеи В. М. Бехтерева о комп- 
лексном изучении трудовой деятельно- 
сти, В. Н. Мясищев предложил создать 
особую научную дисциплину — эрголо- 
гию [7]. 

Синтетическая природа проблем эрго- 
логии обусловливает необходимость глу- 
бокой методологической их проработ- 
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ки: «..если мы хотим труд организо- 
вать, — говорил В. Н. Мясищев, — то 


мы должны в первую голову организо- 
вать изучение его: должен быть орга- 
низационный центр методологии рабо- 
ты, которая должна быть строго разра- 
ботана. Этот центр и есть эргологиче- 
ский институт» [8]. 

Стремление осмыслить задачи изучения 
и организации труда в органической свя- 
зи с осуществлявшимися социальными 
преобразованиями и прогрессивными 
традициями исследований научной шко- 
лы В. М. Бехтерева позволило В. Н. Мя- 
сищеву сформулировать положения, 
многие из которых не утратили своего 
значения и в наши дни. Кстати сказать, 
не все участники | Всероссийской ини- 
циативной конференции по научной ор- 
ганизации труда и производства были 
готовы к подобной постановке пробле- 
мы. Об этом, в частности, свидетельст- 
вует тот факт, что некоторые из вы- 
ступавших в прениях по докладу 
В. Н. Мясищева ушли от обсуждения 
существа затронутых проблем, но зато 
много и пространно говорили о частно- 
стях и неточных выражениях докладчи- 
ка. Один из выступавших предложил 
создать специальную методологическую 
комиссию и передать ей доклад В. Н. 
Мясищева для изучения. Новизну и пер- 
спективность предлагаемого подхода к 
изучению трудовой деятельности сразу 
же оценил С. Г. Струмилин, который 
заявил: «..Конференция должна под- 
держать эту идею — такую координи- 
рованную работу всех специалистов, за- 
нимающихся вопросами труда» [8]. 

В. М. Бехтерев и его сотрудники разра- 
ботали проект создания Эргологическо- 
го института (Института труда), который 
должен был основываться на тех же на- 
учно-организационных принципах, что и 
Институт по изучению мозга и психиче- 
ской деятельности. Более того, ученые 
настаивали, чтобы новый институт был 
создан при Институте по изучению моз- 
га и психической деятельности, так как 
только при таком условии он мог в то 
время приступить к практической реа- 
лизации идеи о комплексном изучении 
трудовой деятельности. 

Проект нового института в 1920 г. был 
представлен на рассмотрение Петро- 
градского совета профессиональных со- 
юзов, который одобрил предложение о 
создании Института труда, однако вы- 
сказался за его организационную само- 
стоятельность. Решение Петроградского 
совета профессиональных союзов было 
мая 1920 г. и состояло из 
«1) признать необходи- 
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х пунктов: 


т 
сезаяние_ Института труда при Со- 
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вете Союзов и Отделе труда; 2) идею 
создания Института труда как филиала 
при Институте по изучению мозга и 
психической деятельности отвергнуть; 
3) Институт должен синтезировать рабо- 
ту тарифную, охраны труда, обществен- 
ного питания и вообще широко охва- 
тить все условия труда» [9]. 

Принятое решение, не отвечавшее ос- 
новному замыслу ученых Института по 
изучению мозга и психической деятель- 
ности, явилось следствием того, что 
перспективная научная идея, заложен- 
ная в проект создания Института труда 
(Эргологического института) намного 
опережала реальные задачи и возмож- 
ности того времени в области изучения 
и организации труда. Осознавая это, 
ученые внесли существенные изменения 
в первоначальный проект организации 
Института. В силу целого ряда объектив- 
ных причин новому проекту не сужде- 
но было осуществиться. В Москве в 
1921 г., как известно, был организован 
Центральный институт труда, одна из ос- 
новных задач которого, по словам его 
первого директора А. К. Гастева, — син- 
тезировать все достижения психофизио- 
логических исследований [10]. 


Новые социальные задачи изучения тру- 
да в нашей стране и быстрое развитие 
психологии, физиологии и гигиены тру- 
да в начале ХХ века обусловили тот 
факт, что идея комплексного подхода к 
изучению трудовой деятельности выкри- 
сталлизовывается и в других научных на- 
правлениях. Определенную роль в фор- 
мировании такого подхода сыграло пси- 
хотехническое движение в нашей стране 
в 20—30-е годы. 


Будучи довольно сложным и противо- 
речивым явлением, психотехническое 
движение в нашей стране выходило за 
рамки лабораторных психологических 
исследований и смыкалось, во-первых, с 
движением за научную организацию 
труда, реконструкцию и совершенство- 
вание производства, а во-вторых, с на- 
рождавшимся комплексом медико-био- 


логических дисциплин. В 1932 г. 
С. Г. Геллерштейн писал: «Практически 
эффективность работы психотехника... 


заметно повышается, когда исследова- 
ние осуществляется совокупными усили- 
ями представителей разных специально- 
стей каждый из которых дополняет 
остальных. Однако стихийно нащупывае- 
мые формы комплексных исследований 
нуждаются в улучшении. Возможность 
строить действительно комплексную ра- 
боту предполагает не только совмест- 
ное участие в этой работе разных спе- 
циалистов, но и установление ведущей 
специальности, ясного разграничения 
функций и определения путей для син- 
тезирования результатов» [11]. 

Рассматривая вопрос об участии психо- 


техника в проектировании орудий тру- 


да («активного соучастника в построе- 
нии основной идеи того или другого 
орудия труда»), а не только в осуще- 
ствлении функций психофизиологическо- 
го контроля и оценки уже сконструи- 
рованных орудий труда, С. Г. Геллерш- 
тейн вплотную подходит к идее созда- 
«Возможность посте- 
психотехнической 


ния эргономики. 
пенного перехода 
рационализаторской 
он, — от роли второстепенной части 
комплексного исследования к роли ос- 
нсвной части зависит в первую очередь 
от характера проблемы. Однако такой 
переход может быть обеспечен в итоге 
психотехников в 


работы, — писал 


сознательных усилий 
направлении освоения всей совокупно- 
сти производственно-технических факто- 
ров, от которых зависит производитель- 
ность труда. Но в этом случае психо- 
техника уже перестанет быть собствен- 
но психотехникой, перерастет свои гра- 
ницы и должна будет изменить свое 
название» [11]. 

В русле психотехнических исследований 
выполняются работы по конструирова- 
нию и модернизации рабочих мест, при- 
боров и оборудования с учетом психо- 
физиологических возможностей и осо- 
бенностей человека. В методическом 
отношении некоторые из этих работ не 
утратили своего значения и в наши дни. 


В 20—30-е годы в нашей стране, как # 


мы могли убедиться, сформировалась 
достаточно содержательная концепция 
эргономики. Однако эргономика не 
оформилась тогда в самостоятельное на- 
учное направление. Решение практиче- 
ских задач совершенствования трудовой 
деятельности и улучшения условий тру- 
да на производстве и транспорте явля- 
лось той реальной основой, на которой 
продолжали укрепляться взаимосвязь и 
взаимодействие наук о трудовой дея- 
тельности. В стране действовали лабо- 
ратории, которые проводили комплекс- 
ные исследования трудовой деятельно- 
сти (Центральная психофизиологическая 
лаборатория военно-воздушной служ- 
бы, возглавляемая Н. М. Добротвор- 
ским; психофизиологические лаборато- 
рии на автозаводе в г. Горьком, воз- 
главляемая К. К. Платоновым, на Мос- 
ковском электрозаводе и др.). 


Для тех лет было характерно тесное 
сотрудничество психологов, физиологов, 
гигиенистов труда, инженерно-техниче- 
ского персонала предприятий, специали- 
стов по организации охране труда и 
технике безопасности. «Именно в это 
время, — отмечает А. В. Петровский, — 
центр довольно широкого фронта ис- 
следовательских работ перемещается 
непосредственно на заводы, где проб- 
лемы психологии труда разрабатывают- 
ся в комплексе с проблемами физиоло-$ 
гии и гигиены труда» [3]. 


№6 


1975, 


ническая эстетика», 


«Те 


На Знак качества 


р э тиями различных отраслей промышлен- краях кастрюль и крышек предохраня- 
малированная ности. Образцы, представленные нари- ет эмаль от скалывания. Ручки на кор- 
сунках, рекомендованы к аттестации на пусах и крышках пластмассовые и пу- 
посуда Знак качества. Кастрюли изготовлены стотелые металлические, что повышает 
из утолщенного металла, что повышает удобство пользования посудой, так как 
® Н. А. Безсонова, инженер, их прочность и исключает коробление, при нагревании ее они не обжигают 
вниитЭ а пища не пригорает. Они удобны, рук. Яркая эмаль, орнамент и своеоб- 
продукты в них можно не только ва- разное сочетание блестящей эмали и 
рить,но и тушить. Форма кастрюль про- металлической окантовки позволяют 
Во ВНИИТЭ в 1974 г. было проведено работана пластически и соответствует использовать эту посуду как нарядное 
несколько экспертиз потребительских материалу и технологии изготовления, дополнение при сервировке стола. 
свойств стальной и чугунной эмалиро- Крышки кастрюль вкладные. Металли- 
ванной посуды, выпущенной предприя- ческий ободок (нержавеющая сталь) на Получено редакцией 10.03.75, 
Ча, 6, в 
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Нрузина ыы 


ЭМАЛИРОВАННАЯ 


1. Стальные эмалированные кастрюли 
ростовскозо завода «Рубин»: а, 6 — 
ручки крышек кастрюль имеют тепло- 
зашитные пластмассовые экраны; в — 
упаковка кастрюль 


2. Чузунная эмалированная посуда ленин- 
зрадскозо объединения «Спутник»: кры- 
шки вкладные, ручки крышки имеют 
поднутрение, обеспечивающее удобство 
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Из картотеки 
ВНИИТЭ 


Переносной опрыскиватель, предназна- 
ченный для борьбы с вредителями и 
болезнями растений, состоит из емко- 
сти, в которую вставлен блок с элек- 
насосом. В средней 
опрыскивателя 


тродвигателем и 
улиткообразной части 
имеется горловина для залива жидко- 
сти, а также отверстие для воздухопро- 
вода и брандспойта, снабженного рас- 
пыливающей насадкой и рукояткой с 
затвором. Прибор изготовляется в ос- 
новном из полиэтилена, не поддасщего- 
агрессивных веществ. 


ся воздействию 
Энергоблок 
других аналогичных аппаратах, 


может использоваться в 


им. Н. А. Некрасова 
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ЭЛЕКТРИФИЦИРОВАННЫЕ ОПРЫСКИВА- 
ТЕЛИ. 


Авторы художественно-конструкторской 
части проектов: переносного опрыски- 
вателя — Ю. Н. Жутяев, Н. Я. Марти- 


Перевозной опрыскиватель имеет поли- 
этиленовый резервуар (емкостью 60л) 
полусферической формы, установленный 
на специальной тележке. Для заливки 
верхней части полусферы 
в нее же 


жидкости в 
имеется широкая горловина, 
вставляется функциональный блок с на- 
сосом. На широксе оплечье резервуара 
укладывается шланг, а плоское дно по- 
лусферы позволяет работать с опрыски- 
тележки, пользуясь для 
подъема или переноса специальными 
углублениями, удобными 
руками. Брандспойт снабжен ручкой с 
кнопочным выключателем. В нерабочем 


вателем без 


для захвата 


нович, В. И. Попов; перевозного — 
В. М. Гурьев, В. Е. Дикалов, В. С. Жар- 
кевич, Н. Я. Мартинович [Белорусский 
филиал ВНИИТЗЭ]. Изготовитель — ГСКБ 
по  садово-огородному — инструменту, 
г. Павлово-на-Оке. 


состоянии брандспойт фиксируется спе- 
циальным кронштейном. Тележка имеет 
кузов-раму из труб круглого сечения и 
может использоваться для перевозки 
грузов. Фунхциональный блок может 
служить для подачи жидкости из любо- 


го водоема, где он удерживается ка 


плаву. Оба опрыскивателя имеют пре- 
дупреждающую 
желтый цвет). 


окраску (красный или 


Т. В. Норина, ВНИИТЭ 


= 


«Техническая эстетика» 


ВИ НИСЬ 


1975 


я 


ская эстетика», 1975, № 6 


№4 


«Техня* 


Новости техники 


Простой и дешевый электродвигатель 
для проигрывателя используется англий- 
ской фирмой МеНЧоу. Сам диск про- 
игрывателя является ротором двигате- 
ля. Он имеет форму полого барабана, 
с внутренней стороны которого уложе- 
на ферритная лента с отпечатанными на 
ней полюсами. 
Роршаг З<епсе, 1974, т. 205, №5, с. 95. 
1 фотогр., схема. 


Небольшая простая бетономешалка без 
каких-либо механизмов производится в 
Смеситель, на максимальный 
надета резиновая 


Англии. 
диаметр которого 
шина, вместе с дополнительными двумя 
колесиками образует как бы тележку 
с ручкой. Приготовление рабочей смеси 
(до 45 кг) производится простым ката- 
нием бетономешалки. 


Меспап!с$, 1974, т. 142, № 6, 


Роршаг 
с. 118, 2 ил. 


Сборные пластмассовые оконные рамы, 
используемые в холодное время в ка- 
честве вторых, выпущены в США, Рамы 
из белой виниловой пластмассы легко 
подгоняются к нужным размерам. Они 
составляются из длинных лонжеронов 
сложного многотаврового сечения и 
угловых элементов, имеющих «языки», 
соответствующие тавровым — зазорам. 
Вместо стекла используется виниловая 
пленка, которая натягивается и зажи- 
мается защелкивающимися накладками. 


142, № 6, 
с. 36, 3 ил. 


Рорц!аг Меспап!сз, 1974, т. 


Автоматическая система для проверки 
действия автомобильных тормозов, при- 
меняемая фирмой Сепега! Мофогз$ при 
испытаниях на полигонах, позволяет 
исключить влияние субъективных свойств 
водителей. На тормозную педаль нажи- 
мает гидроцилиндр, управляемый мик- 
ропроцессором, который программиру- 
ется при помощи перфокарт. Результа- 
ты регистрируются на перфокартах, а 
также видны водителю на дисплее. 
Система может использоваться и для 
изучения индивидуальных свойств води- 
телей. : 
Меснап!са! Епошеегто, 1974, т. 96, № 12, 
с. 44, 1 фотогр. 
® 
Требования, ограничивающие формооб- 
разование модных велосипедов для 
подростков, выработаны комиссией бе- 
Н стиблиезежетва предметов широ- 
им. Н. А. Некрасова 
еес\го.пеКгазоуКа.ги 


кого потребления США. Речь идет о 
велосипедах, имеющих небольшие коле- 
са, высокий руль, удлиненное сиденье. 
Ограничения, вызванные значительным 
количеством несчастных случаев, проис- 
ходящих, в частности, из-за меньшей 
устойчивости этих велосипедов по сра- 
внению с обычными, касаются высоты 
руля — не более 400 мм, высоты дуги 
за сиденьем — не более 125 мм. За- 


прещено размещение переключателей 
скоростей на верхней перекладине 
рамы. 

Сопзитег ВерогЁз, 1975, т. 40, № 1, 


с. 8—16, 6 фотогр. 
©® 


Электропроводящая пластмасса для за- 
земления рабочего персонала и произ- 
водственного оборудования с целью за- 
щиты от накопления статических элект- 
розарядов, разработана в Англии. Ма- 
териал, названный «велостат», изготовз- 
ляется на основе полиолефиновой 
пластмассы с примесью угля. Электро- 
проводность не зависит от поверхност- 
ной обработки. Материал черного цве- 
та может быть использован для 
покрытия полов, облицовки труб, изго- 
товления перчаток, каблуков для обуви 
ит. п. 
Тве Етапс!а! Типез. 1974, № 26551, с. 7. 
(БИНТИ ТАСС, 1975, № 5/1677, с. 45— 
46) 
© 
Бурное развитие и использование робо- 
тов в 80-х годах предполагается специа- 
листами Национального бюро стандар- 
тов США. Сейчас в мире 1500—2000 ро- 
ботов, выполняющих, в основном, такие 
простые задачи, как подача материалов 
для обработки, точечная сварка. Неко- 
торые роботы более совершенны и 
имеют запоминающие устройства для 
управления несколькими 
В дальнейшем появятся роботы с дат- 
чиками и запоминающими 
устройствами, обеспечивающими «пони- 
мание» и выполнение команд, связан- 
ных с осуществлением нескольких опе- 
раций в Различных условиях. Первооче- 
редная область 
опасные для человека. 


Зоепсе Меуз, 1975, т. 107, № 2, с. 95. 
(БИНТИ ТАСС, 1975, № 5/1677, с. 43— 


44) 
© 


Индикатор, изменением цвета реагиру- 
ющий на повышение температуры выше 
определенного предела, разработан в 
США. Индикатор похож на бирку и 


операциями. 


сложными 


применения — зоны, 


представляет собой герметическую пла- 
стмассовую капсулу, содержащую хими- 
ческие соединения с температурой 
плавления —10 или 0° С. Если темпера- 
тура продукта, хранящегося с таким ин- 
дикатором, увеличивается выше соот- 
ветствующего уровня, цвет индикатора 
необратимо меняется с желтого на яр- 
ко-красный. 

МелузлуееК, 1975, 3 февраля, с. 7. 
(БИНТИ ТАСС, 1975, № 10/1681, с. 58) 


Быстросъемный кузов-фургон для гру- 
зовых автомобилей сконструирован анг- 
лийской фирмой Репосо Тгапзрогё $уз- 
{етз ГАА. 

С помощью 
опор кузов за две-три минуты снимает- 
ся с автомобиля, опускается до земли 
для разгрузки или загрузки. Автоном- 
ная гидросистема приводится в дейст- 
вие электроаккумуляторами, которые 
могут подзаряжаться от автомобиля. 
Задняя стенка кузова состоит из трех 
створок, нижняя из которых служит 
наклонным трапом, облегчающим пере- 
мещение грузов. Ширина кузова 2,5 м, 
длина от 3 до 8,5 м, грузоподъемность 
до 11 т. Одновременная эксплуата- 
ция нескольких таких кузовов позволяет 
эффективнее использовать автомобиль. 


Рез!еп Ме\з, 1975, т. 30, № 1, с. 32. 
3 рис., 1 фотогр. 
(БИНТИ ТАСС, 1975, № 11/1682, с. 50— 


51) 
© 
Бытовые регуляторы электрического то- 
ка используются в США для изменения 
силы света электроламп, а также для 
экономии электроэнергии. Регуляторы 
являются полупроводниковыми устрой- 
ствами, которые размещены в стенных 
или проходных выключателях, патронах, 
штепсельных розетках. Регуляторы, рас- 
считанные на 150—600 Вт, поглощают не 
более 2—5% пропускаемой мощности. 
Издаваемые ими шум и радиопомехи 


четырех гидравлических 


незначительны. 


СопзитегзКезеагсн Масахше, 1975, т. 58, 
№ 2, с. 21—22, 3 фотогр. 
9 


Щетки, снимающие электростатические 
заряды, выпускаются в ФРГ. Такие щет- 
ки лучше чистят и предназначены для 
одежды и мебельных обивок из тканей, 


содержащих синтетические волокна. 
Щетина щеток делается из специальной 
латуни. 


Решёсре Магк, 1975, № 3, с. 29, 1 фотогр. 
Материалы годготовил 


доктор технических наук Г. Н, Лист, 
ВНИИТЭ 
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ХУДОЖЕСТВЕННОЕ КОНСТРУИРОВАНИЕ В ОБЪЕДИНЕНИИ 
«УНИПАН» 


Объединение «УНИПАН», созданное в 1962 г. в системе Поль- 
ской ачадемии наук (ПАН), — первая в стране исследова- 
тельская, проектная и производственная организация. В 1970 г. 
оно преобразовано в головное объединение, которому под- 
чинены 7 аналогичных предприятий ПАН. 


Изделия объединения — электронные аппараты для измере- 
ния пороговых сигналов, ультразвуковые приборы, лабора- 
торное оборудование — отличаются техническим совершен- 


ством, высоким уровнем художественно-конструкторской про- 
работки и единым фирменным стилем. Такие результаты, по 
мнению специалистов объединения, достигнуты благодаря 
установившимся здесь методам работы. Тесное сотрудниче- 
ство с институтами ПАН обеспечивает постоянный обмен 
информацией между проектировщиками, изготовителями и 
потребителями аппаратуры на всех этапах ее разработки, 
вплоть до начала серийного выпуска. Проводятся разносто- 
ронние испытания узлов, деталей и материалов на их соот- 
ветствие международным стандартам. Методы художественно- 
го конструирования охватывают разработку всего ассорти- 
мента изделий, что повышает экономическую эффективность 
производства. 
Приборы объединения отмечены несколькими национальны- 
ми и зарубежными премиями, а также шестью золотыми ме- 
далями на международных ярмарках в Лейпциге, Пловдиве 
и Брно. Продукция «УНИПАН» экспортируется в СССР, Анг- 
лию, США, Францию, ФРГ. 

О. 


Т. Резулятор температуры мод. 650 для химических и биохи- 
мических лабораторий 

2. Вольтметр мод. 237 

3. Ультразвуковой вискозиметр мод. 505 


1, 2,3 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
2 @ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


ЦЕНТР ХУДОЖЕСТВЕННОГО КОНСТРУИРОВАНИЯ (СРР) 


В Бухаресте функционирует Центр художественного констру- 
ирования товаров широкого потребления — научно-исследо- 
вательская и прсектная организация, работающая в тесном 
контакте с промышленными предприятиями. В систему Цент- 
ра входят три самостоятельных проектных бюро. В одном 
из них ведется художественное конструирование изделий бы- 
тового назначения и связанные с этим исследования. Дея- 
тельность второго бюро охватывает проектирование упаков- 
ки, рекламную графику, оформление выставок. Третье бюро 
занимается моделированием верхней одежды и других изде- 
лий из текстиля. 

На рис. 1—3 приводятся некоторые изделия, разработанные 


специалистами Центра. Ю. Ш. 


1. Упаковка для термосов 
2. Столовая посуда. Художник-конструктор М. Незряну 


3. Стеклянные емкости. Художник-конструктор М. Незряну 


2:3 
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МАЛОГАБАРИТНЫЙ КОНДИЦИОНЕР 
(Италия] 


Фирма КсаопЕ ЕЙесгодотезИс  выпу- 
стила новый бытовой кондиционер, раз- 
работанный дизайнером Дж. Мари. 
Компактный и простой по форме при- 
бор занимает минимальное пространст- 
во. Все производящие шум элементы 
(компрессор, конденсатор и вентилятор) 
расположены в задней части кондици- 
онера, благодаря чему снижен уровень 
шума в помещении. 

На передней плоскости находится вы- 
ходное отверстие, через которое воз- 
душный поток равномерно поступает в 
помещение. При необходимости отвер- 
стие закрывается пластмассовой штор- 
кой. 


БРАЗИЛЬСКИЙ ЭЛЕКТРОМОБИЛЬ 


В конце 1974 г. в Сан-Паулу (Бразилия) 
проводился | национальный автомобиль- 
ный салон. Среди многочисленных экс- 
понатов наиболее 
спытный образец двухместного электро- 
мобиля «Итайпу», представленный фир- 
мой Сигое|] выпускающей автомобили 


интересным был 


повышенной проходимости. Художест- 
венно-конструкторскую разработку осу- 
ществил глава фирмы ЖЖ. А. Гуржел. В 


электромобиле использована система 


подвески от серийных моделей фирмы 
УоШКз\уасеп. 


Ю. Ш. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\Ка.ги 


БЫТОВАЯ РАДИО- И ТЕЛЕАППАРАТУРА 
(Италия] 


Оригинальные модели бытовой радио- 
и телеаппаратуры разработали специа- 
листы итальянской фирмы Впопуега. 
Различные по функциональным особен- 
ностям аппараты объединены масштаб- 
ностью форм, пропорциональными со- 
отношениями элементов, рациональным 
использованием цветовых контрастов. В 
компоновке органов управления учтены 
требования эргономики. 


в. И. 


1, 2 


3. Телевизор в корпусе из белой пласт- 


массы. Орзаны управления вынесены 
на верхнюю панель 
4. Телевизор в форме куба (размеры 


400х400х500 мм). Темные вентиля- 
ционные прорези, образующие зеомет- 
рический орнамент, и черная окантовка 
лицевой панели эффектно контрастиру- 
ют с белыми и светло-золубыми поверх- 
ностями корпуса 


5. Телевизор с плоским затемненным эк- 
раном и светлой панелью управления 


1. Транзисторные радиоприемники (раз- 
меры 350%85х%175 мм, вес—2 кз). 
Увеличением объема динамика улучше- 
но качество воспроизведения звука. 
Корпус из белой, красной или желтой 
пластмассы 


2. Переносная складная кассетная мазни- 


тола. Наружные поверхности корпуса 
выполнены из светлой пластмассы, внут- 
ренние — из черной, клавиши управле- 
ния — из красной и желтой. Предусмот- 
рена выдвижная антенна, встроенная в 
наружную панель акустической колонки 
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КОНТОРСКИЕ СТУЛЬЯ [Франция] 


Новая серия конторских стульев и кре- 
сел разработана художественно-конст- 
рукторской группой «Абак» по заказу 


французской мебельной фирмы АП- 
Богпе. 
Специальные исследования позволили 


сформулировать требования к «идеаль- 
ному» конторскому стулу и определить 
минимальное количество моделей, удов- 
летворяющих потребности различных уч- 
реждений. В техническом задании, со- 
ставленном на основе результатов ис- 
следований подчеркивались следующие 
требования. 

Проект должен предусматривать изго- 
товление четырех моделей с максималь- 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


ным количеством унифицированных де- 
талей и узлов. 

Стул секретаря-машинистки должен обе- 
спечивать наиболее удобную рабочую 
позу, для чего используется регулируе- 
мое по высоте сиденье и спинка с из- 
меняемыми высотой и наклоном. 

Стул рядового сотрудника должен быть 
поворотным и регулируемым, не стес- 
нять свободы движений торса и рук 
(поэтому рекомендуется спинка не вы- 
ше лопаток). 

Кресло директсра должно обеспечивать 
комфорт при длительных собеседовани- 
ях с посетителями. 

Кресло президента фирмы должно от- 
вечать, прежде всего, соображениям 
престижности, сохраняя при этом до- 
стоинства всей серии: небольшой вес, 


2 


мобильность и прочность. 
Художники - конструкторы 
разработали технологию из- 
готовления всех деталей и 
узлов изделий обеспечи- 
вающую возможность пол- 
ной автоматизации произ- 


водства. Сиденья всех че- 
тырех моделей изготавли- 
ваются методом горячего 


формования из пенополиу- 
ретана, на который нано- 
сится слой цветной пласт- 
массы (возможны 8 цве- 
тов). По периметру сиденья 
и спинки закрепляется де- 
коративный резиновый ва- 
лик предохраняющий от 
ушибов. Основание, одина- 
ковое у всех стульев и 
кресел, имеет для боль- 
шей устойчивости 5 нсжск 
и состоит из полиэфирной 
пластмассы, армированной 
стекловолокном. Опорные 
ролики дизайнеры спроек- 
тировали заново, сохранив 
традиционную конструкцию 
механизма регулирования 
высоты сиденья. 

Ю. Ш. 


Т а, б Стул секретаря-маши- 
нистки 

2. Стул рядовозо сотрудника 

3 а, 6. Кресло директора 
фирмы 

4 а, 6. Кресло 
фирмы 


президента 


Реферативная 
информация 


РАБОТЫ АНГЛИЙСКИХ 
ХУДОЖНИКОВ-КОНСТРУКТОРОВ 


Рез1еп СоипсЙ Сотши@ее ап@ Ше $с0{- 
изн СопииЩее оЁ {е Соипсй. Гоп4оп, 
Рез!еп Соипсй, 1971; 

281 Аппиа| Верогё 1972/73, 1973, р. 13— 
15, Ш; 2941 Аппиа! Верогё 1973/14, 1974, 
р. 13—16, Ш. 


В британском Совете по технической 
эстетике с 1968 г. функционирует наци- 
ональная справочно-информационная 
служба. Ее сотрудники ведут картотеку 
практикующих —художников-конструкто- 
ров, их бюро и организаций. Более трех 
тысяч карт содержат данные о диапа- 
зоне деятельности отдельных специали- 
стов и целых творческих коллективов, 
биографические и др. сведения. 

Цель информациснной службы — про- 
паганда методсв художественного кон- 
струирсвания, их эффективное внедре- 
ние в национальную промышленность. С 
помощью картотеки Совет имеет воз- 
можнссть оперативно рекомендовать по 
запросам промышленных предприятий 
нужных им дизайнеров. За последний 
год в Совет поступило 280 таких зая- 
вок. На основе сотрудничества с Сове- 
том английские предприятия выпустили 
ряд интересных изделий, часть из ко- 
торых представлена на рис. 1—8. 


Ю. 5? 


№ 6 


1975, 


эстетика», 


зхническая 


1. Штабелируемые пластмассовые стулья. 
Дизайнер Р. Дэй, фирма-иззотовитель 
НШ Гнегпайопа! 


2. Элементы фирменнозо стиля му- 
ниципальнозо Совета зрафства Норт- 
земптоншир. Дизайнеры К. Бэнкс и 
Дж. Майлс 


3. Оконечное устройство ЭВМ с экраном. 
Используется для прозраммирования 
анализа и выдачи информации. Дизай- 
нерское бюро ВВ, фирма-иззотовитель 
Даю Кесогатз [тятитеги 


4. Штативная золовка кинокамеры, обес- 


печиваюшая точность и плавность па- 
норамирования и наклона камеры при 
киносъемке. Дизайнерское бюро Кик- 
фазе Аззостез, фирма-излотовитель 


Етпез! Е. Моу 


Малярные шетки с ворсом из синтети- 
ческих материалов. Дизайнерское бюро 
АШе [чегпапопа! Оезптег;, фирма-из- 
зотовитель ЦРезттяйег Магкейтя 


| Зепюг @цапШу. Я 
Зигуеуог 


80 12 кома-емав ню 
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‚=. СЮНед 


|| вину уязе СИ ой мб 


6. Машина для обработки оптических 
- - - 
линз. Дизайнерское бюро ]. Сеггага, 
фирма-иззотовитель КарваеГ 5 


7. Элементы фирменнозо стиля 190- 
родскозо Совета Вестминстера. Дизай- 
нерское бюро № зи; апа Мевиз 


8. Прибор для центровки линз. Дизай- 
нерское бюро ВШ Моззт4зе Аззос!айез, 
фирма-и ззотовитель ЕаЙт8 ВесЁ 


Сопзегуайопт СНу о! Мезититаег 


11 Мезтте!ег 
СИу о! Мезитилымег 


Оеуеюртег! р!ап 
Зититагу рарег $2 
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СПЕЦИАЛИЗИРОВАННАЯ КАРЕТА СКОРОЙ ПОМОЩИ [США] — 


Оле ипНё тоБИе ае зотз$ Фигеепсе. — 
“Сгее”, 1975, Г, п 32, р. 72—75, Ш. 


Группа сотрудников Сиракузского университета под руководст- 
вом французского дизайнера [П. Малассинье разработала проект 
специализированного автомобиля неотложной помощи постра- 
давшим при автомобильных, авиационных и железнодорожных 
катастрофах, в результате стихийных бедствий и др. несчастных 
случаев. 
На трехосном шасси установлен кузов типа фургона на пневма- 
тической подвеске, внутри которого размещаются медицинское 
оборудование и аппаратура, установка для отопления и конди- 
ционирования воздуха, санузел с химической очисткой, пере- 
носная радиостанция с громкоговорителем и магнитофоном, ос- 
ветительная аппаратура, бак на 1000 л для воды и др. Компакт- 
ный кузов повышает маневренность автомобиля, которая очень 
важна и для городских, и для сельских условий. 
Автомобиль, рассчитанный на одновременное обслуживание 
восьми пострадавших, имеет три отделения: приемное, опера- 
ционное и реанимации. 

Ю. Ш. 


Специализированная карета скорой помо- 
ши (разрез) | 


НОВЫЕ ГОРОДСКИЕ 
АВТОБУСЫ [ФРАНЦИЯ] 


Егапсе. 
еп шаизёче”, 1974, М 111 
77, Ш. 


Тгапзрогё5 еп соттип.— ”Ое- 
112, р. 76 


В связи с энергетическим кризисом му- 
ниципалитеты ряда французских горо- 
дов поручили ведущим художественно- 
конструкторским бюро разработать но- 
вые модели городских автобусов. Обе- 
спечив пассажирам достаточный ком- 
форт, они должны сократить пользова- 
ние индивидуальными автомобилями. 
Дизайнерам предложили использовать ь 
кузов серийно производящихся автобу- 
сов, переоборудовав лишь салон, что 
позволит быстро запустить в производ- 


ления и вентиляции с самостоятельным 


ство нсвые модели. 
Проект автобуса для Тулузы разработа- 
ло бюро Гопз4айе И\егпаНопа! Рез!еп 
СопзиЦап{$. Салон ‘автобуса расчленен 
на три сообщающиеся между собой зо- 
ны, имеющие каждая отдельную вход- 
ную дверь и компостер. Это обеспечи- 
вает быструю посадку и высадку пас- 
сажиров и, сокращая время остановок, 
увеличивает среднюю техническую скс- 
рость автобуса. 

В салоне 31 сиденье, 11 из которых в 
часы пик могут откидываться, что увели- 
чивает вместимость автобуса до 74 пас- 
сажиров. Примененные конструкцион- 
ные и отделочные материалы обеспе- 
чивают хорошую тепло- и звуксизоля- 
цию, а также способствуют созданию 


уального комфорта. В автобусе пре- 
трена э ективна истема отоп- 
ВБ 904 Пе 
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выводом в каждой зоне салона. Имеют- 
ся специальные отделения для багажа. 
Аналогичный проект городского автобу- 
са разработало художественно-конструк- 
торское бюро Тесппез. Основным отли- 
чием этого проекта является установка 
в салоне детских сидений, обеспечиваю- 
щих безопасность ребенка на крутых 
поворотах и при резком торможении. 


Ю. Ш. 


1. Общий вид салона автобуса. Худо- 
жественно-конструкторская разработка 
бюро Тесйпез 


2. Часть салона автобуса с откидными 


сиденьями. — Художественно-конструк- 
торская разработка бюро Гопз4ае [п- 
етпаНопа! Оезет Сопзийап5 

3. Специальное детское сиденье 


эстетика», 1975, № 6 


«г. дническая 


7% 


$, 


Хроника 


СССР 


В конце февраля с. г. в Ленинграде 
состоялся семинар «Архитектурно-худо- 
жественные средства в организации 
производственной среды» проводив- 
шийся Домом научно-технической про- 
паганды и местной организацией Союза 
архитекторов СССР. Основной доклад 
сделал заслуженный архитектор РСФСР 
Н. Н. Ким (ЦНИИ промзданий), осве- 
тивший путь развития промышленной 
архитектуры в СССР и повышения эсте- 
тического уровня производственной 
среды. С докладами и сообщениями 
выступили архитекторы Л. К. Абрамов 
(ЛИСИ), В. В. Блохин (ЦНИИ промзда- 
ний), Г. Н. Черкасов (МАИ) и специали- 
сты в области технической эстетики 
Е. Н. Лазарев (ЛВХПУ), К. М. Яковлевас- 
Матецкис (ВФ ВНИИТЭ), В, Л. Глазычев 
(ВНИИТИА) и др. 

Особое внимание уделялось вопросу 
взаимосвязи архитектуры и дизайна в 
практике эстетической организации 
производственной среды и ее архитек- 
турно-художественному освоению. Опы- 
том проектирования интерьеров про- 
мышленных зданий и благоустройства 
территорий предприятий поделились 


В. Ф. Хрущев (ПРОМСТРОЙПРОЕКТ), 


$ 


Д. И. Вольрайх (ГИПРОБУМ), А. А. Ефи- 
мов (ЛГПИ), В. П. Помозков (ЛИСИ) 
и др. 

Участники семинара отметили активную 


деятельность ЛДНТП в пропаганде 
достижений эстетической организации 
производственной среды и высказа- 


ли мнение о необходимости дальней- 
шего обсуждения этой проблемы на 
традиционных ежегодных семинарах. 


5—6 марта этого года в Московском 
доме научно-технической пропаганды 
им. Ф. Э. Дзержинского проходил на- 
учно-методический семинар на тему 
«Художественное конструирование из- 
делий машиностроения». 

Семинар имел целью ознакомить ху- 
дожников-конструкторов Москвы и Мос- 
ковской области с современными тен- 
денциями и проблемами художествен- 
ного конструирования, его ближайшими 
перспективами, наиболее актуальными 
задачами и эффективными методами их 
решения, а также с передовыми дости- 
жениями художественного конструиро- 
вания в отдельных областях машино- 
строения. В докладах, прочитанных на 
семинаре, нашли отражение общие тен- 
денции, особенности и перспективы 
художественного конструирования изде- 
лий машиностроения (Д. Н. Щелкунов, 
ВНИИТЭ), разработка комплексных 
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проектов и системный подход к про- 
ектированию как основной прогрессив- 
ный и эффективный путь художествен- 
ного конструирования промышленной 
продукции (Д. А. Азрикан, ВНИИТЭ), 
методы художественного конструирова- 
ния с использованием принципов уни- 
фикации, агрегатирования и стандарти- 
зации (А. А. Грашин, ВНИИТЭ). Некото- 
рые выступления знакомили собравших- 
ся с проблемами и достижениями в 
области художественного конструирова- 
ния электронного машиностроения 
(О. Д. Струков, Москва), оптико-меха- 
нической промышленности (Е. В. Жер- 
дев, Красногорский механический за- 
вод), автомобилестроения (И. А. Зайцев, 
АЗЛК), в промышленности электробыто- 
вых машин и приборов (Ю. К. Семенов, 
СХКБлегмаш). Всего на семинаре было 
сделано тринадцать докладов и сооб- 
щений. В целях дальнейшего развития 
художественного конструирования и ус- 
пешного решения задач, связанных с 
повышением качества изделий, участни- 
ки семинара приняли ряд рекоменда- 
ций методического и организационного 
характера. 


ПОЛЬША 


В апреле с. г. в Познани состоялись 
международная выставка и симпозиум 
«Секура—75» на тему «Человек и произ- 
водственная среда». В экспозиции, раз- 
мещенной на территории Познаньской 
ярмарки, были представлены приборы 
по измерению и контролю параметров 
среды, образцы рабочей и защитной, 
одежды, индивидуальные средства за- 
щиты от шума и вибрации. Доклады 
на симпозиуме были посвящены вопро- 
сам эргономики и охраны труда. 
(«ОсНгопа Ргасу», 1975, № 2 (333). 


ЧЕХОСЛОВАКИЯ 


С 17 июля по 13 августа 1975 г. в ЧССР 
будет проходить выставка «Мир пред- 
метов — Яблонец 75», организованная 
Институтом промышленного дизайна гри 
содействии ИКСИДа. На выставке состо- 
ится симпозиум на тему «Дети и мир 
предметов». 


АНГЛИЯ 


По программе просветительской дея- 
тельности, осуществляемой газетой 
«Дейли экспресс» (Англия), в феврале 
1975 г. в Лондоне состоялся двухднев- 
ный семинар на тему «Экспорт дизай- 
на». На семинаре выступили известные 
деятели английского и международного 
дизайна (Р. Фоук, Дж. Рид, К. Аубек 
и др.), которые отмечали важную роль 


дизайна как фактора повышения конку- 
рентоспособности продукции на внут- 
реннем и внешнем рынках. 


АРГЕНТИНА 


В Буэнос-Айресе 18—22 марта проходил 
семинар специалистов из латиноамери- 
канских стран на тему «Дизайн и наци- 
ональная техническая политика». Семи- 
нар был организован аргентинским Го- 
сударственным — научно-исследователь- 
ским центром по дизайну и мексикан- 
ским Дизайн-центром в целях подготов- 
ки к 1Х конгрессу ИКСИДа. В семинаре 
приняли участие представители боль- 
шинства стран Латинской Америки. 
Доклады участников касались в основ- 
ном состояния художественного конст- 
руирования в представляемых ими стра- 
нах. 


БРАЗИЛИЯ 


Бразильская ассоциация по художест- 
венному конструированию (АВПО1) утвер- 
дила программу первого Национального 
конгресса по дизайну. Программа пре- 
дусматривает подробный анализ состоя- 
ния художественного конструирования в 
стране, а также обсуждение ряда акту- 
альных проблем — «Дизайн и государ- 
ственная политика», «Дизайн и научно- 
технический прогресс», «Дизайн и об- 
щество», «Дизайн для жилища и горо- 
да», «Роль художественного конструиро- 
вания в повышении качества и конку- 
рентоспособности изделий националь- 
ной промышленности» и др. 


МЕКСИКА 


В Мексике открылось новое учебное 
заведение, готовящее специалистов по 
проектированию предметной среды 
(ОшуегЧа@ Ашюпота МеёгороШапа). 
Учебная программа построена с уче- 
том рекомендации мексиканского 
Дизайн-центра. Студенты разрабатывают 
проекты изделий для внутреннего и 
внешнего рынков. 


США 


С 15 по 20 июня 1975 г. в Аспене 
(США, штат Колорадо) проходила еже- 
годная международная конференция по 
проблемам дизайна. Тема конферен- 
ции — «Измерение опыта» (пути пони- 
мания и возможности измерения чело- 
веческого опыта в проектируемом ми- 
ре). Обсуждались проблемы необходи- 
мости учета дизайнерами потребностей 
людей, широкого распространения ин- 
формации об этих потребностях, а так- 
же возможность формирования нового 
вида научных знаний — о повседневной 
жизни человека. 


Цена 70 коп. 
Индекс 70979 


УДК 612.843.7 155.4 


Зинченко В. П. Зрительное восприятие и творчество. Воспри- 
ятие как перцептивная деятельность. — «Техническая эстетика», 
1975, № 6, с. 3—6, библиогр. 7 назв. 

Приводятся новые аргументы, свидетельствующие о связи зри- 
тельного восприятия и творчества. Излагаются схема анализа 
перцептивной деятельности, понимание восприятия как системы 
перцептивных действий. 


УДК [621.397.62-778.53]:061.41 


Зотова И. А., Медведев В. Ю. Телекинотехника—75. — 
«Техническая эстетика», 1975, № 6, с. 6—11, 19 ил. 

Обзор международной выставки «Телекинотехника—75», состояв- 
шейся в Москве в феврале 1975 г. Основные тенденции разви- 
тия потребительских свойств и формообразования этого вида 
аппаратуры. Примеры изделий, наиболее интересных в художе- 
ственно-конструкторском отношении. 


УДК 62.001.2:7.05(430,2):37 


Училище художественного конструирования в Галле. — «Техни- 
ческая эстетика», 1975, № 6, с. 12—20, 18 ил. 

Организационная структура высшего учебного заведения по 
художественному ‘конструированию в Галле-Бург Гибихенштайн. 
Система обучения, методика преподавания специальных дисци- 
плин, принципы производственной практики. Научно-исследова- 
тельская и проектная деятельность училища. 


УДК 62—506(091) 


Мунипов В. М. Формирование концепции эргономики в 20— 
30-е годы. — «Техническая эстетика», 1975, № 6, с. 22—25, библи- 
огр. 11 назв. 

Рассматриваются пути решения проблемы комплексного изуче- 
ния трудовой деятельности человека. Излагаются факты из 
истории наук о трудовой деятельности и дается концепция 
И сформированная в 20—30-е годы в нашей стране. 
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